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Editorial

Por Irene Crespo

Otro Cannes histó�co 
para el cine español

E
l año pasado, justo por estas fechas, se nos 

acababan las hipérboles para explicar la 

alegría histórica de ver a dos cineastas españoles, 

Oliver Laxe y Carla Simón, seleccionados para 

competir por la Palma de Oro en el Festival 

de Cannes. Una hazaña que terminó muy 

felizmente, con premio para Sirât en una carrera 

que llegó a los Oscar, y muchos aplausos para 

Romería, que tuvo también un gran respaldo 

en taquilla en su estreno público. Hace un año 

cuando se nos calentaban los dedos escribiendo 

adjetivos (histórico, hito, récordÖ y eso que 

era la segunda vez que dos películas españolas 

competían, Almodóvar y Coixet lo habían hecho 

en 2009) ni nos podríamos imaginar que este 

año tendríamos que subir un nivel más el elogio 

Ĕŵ ǏĿƧ ƴƧĿƫ ǧŵŽĿƫ ĿƫƣĔƈƉŵĿƫ ıƉƀ ıƻĔƴƧƉ ƀƉŽĮƧĿƫ 

ķĿ ķŠƧĿıƴƉƧĿƫ Ŀƀ ŵĔ ÚĿııŠƊƀ ¸ǧıŠĔŵ ķĿŵ œĿƫƴŠǏĔŵ 

de cine más importante del mundo. Pero, sí, 

Almodóvar, Sorogoyen y Los Javis subirán la 

gran escalera del Palais des Festivals el próximo mes de 

mayo, los cuatro, acompañados cada uno por repartos de 

estrellas (Penélope Cruz, Javier Bardem, Bárbara Lennie, 

Aitana Sánchez-GijónÖ). Solo Francia (como casi siempre 

ocurre) nos supera en número de producciones este año y lo 

hace, además, con tres directores internacionales (Asghar 

Farhadi, Lázló Nemes y Ryûsuke Hamaguchi). ¿Qué podemos 

decir? Sí, es histórico (aunque en 1951 llevamos cuatro 

películas). Sí, es una gran alegría, un orgullo, una prueba 

del esfuerzo que hace toda la industria por seguir apostando 

por el buen cine que sigue viajando fuera y tiene cada vez 

Žĕƫ ĔǧıŠƉƀĔķƉƫ ķĿƀƴƧƉ ͙ŠƀıŵƻƫƉ Žĕƫ Ĕŵŵĕ ķĿ ŵƉƫ Torrentes). 

Hasta Thierry Frémaux tuvo que detenerse en el anuncio 

del listado de películas para celebrar la cantidad de ìartistas 

formidablesî que siguen apareciendo en España a pesar de las 

ķŠǧıƻŵƴĔķĿƫ ƦƻĿ ƫŠŕƻĿƀ 

amenazando.

Para Almodóvar será su 

séptima vez, la anterior 

fue Dolor y gloria con 

la que Amarga Navidad precisamente se engancha. Para 

Sorogoyen será la primera en competición, segunda después 

de estrenar allí As bestas, con la que se quedó a las puertas: 

El ser querido habla de memoria, de cine, de reconciliación. 

Para Los Javis será su primera vez: La bola negra parte de una 

de las obras inacabadas de Lorca para hablar de sexualidad, 

deseo, dolor y herencia. Representan a tres generaciones, son 

tres películas muy distintas, tres formas de ver el mundo y 

estar en el cine. Tres películas que ya (y volvemos a los elogios 

hiperbólicos) han hecho historia. ©
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De arriba abajo: El ser querido, 
de Sorogoyen; La bola negra, 
de Los Javis; y Amarga 
Navidad, de Almodóvar.



22 DE MAYO SOLO EN CINES



DEJA QUE OCURRAÖ EN EL CINE

Publicada en 2019 (ed. Planeta), Todo lo que nunca fuimos era la sexta novela de la escritora 
Alice Kellen (pseudónimo de la valenciana Silvia Hervás) y primera de la bilogía Deja que 
ocurra (la segunda parte, Todo lo que somos juntos, salió a la venta solo un año después). Un 
libro superventas protagonizada por Leah y Axel. Ella es una pintora en duelo por la muerte 
de sus padres y él es un amigo de su hermano encomendado con la misión de cuidarla. 
Entre ellos comenzará una intensa relación que ahora salta a la gran pantalla con la actriz 
portuguesa Margarida Corceiro (Punto Nemo) y Maxi Iglesias (Valeria) en los papeles 
principales, dispuestos a enamorarse y enamorar.
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ENCONTRARÁS  

TODAS LAS 

NOVEDADES, 

AVANCES 

Y LA EMOCIÓN  

DEL MUNDO DEL CINE  

Y DE LA CULTURA POP  

EN UN SOLO CLIC

TODO EL 
CINE EN 
UNA APP

TU REVISTA DE  
CINE TAMBIÉN EN  

IOS Y ANDROID

UN TRÁILER
Se ha hecho de rogar, pero ya está 
aquí Mortal Kombat II con Johnny 

Cage (Karl Urban). ¡Acábalo!

UN FEATURETTE
Pedro Pascal se emociona 

hablando de su amigo, al que 
quiere casi como un hijo, Grogu. 

UNA PREMIERE
Streep y Hathaway en Tokio con 

El diablo viste de Prada 2.

38
¡ES TAN MONO!
Después de dirigir la serie The Mandalorian, el 
director que resucitó el cine de superhéroes 
(Iron Man) se atreve con el mundo galáctico en 
gran pantalla: Jon Favreau está detrás de The 
Mandalorian and Grogu, y promete nostalgia, 
aventura y muchas criaturas adorablesÖ y no 
tanto. Hablamos con él en exclusiva

40 MORTAL KOMBAT II

44 LAS OVEJAS DETECTIVES

45 EL BESO DE LA MUJER ARAÑA

46 LA PLAGA
Entrevista con Joel Edgerton.

48 EL DIABLO VISTE DE PRADA 2
Entrevista con Meryl Streep.

52 LOVE ME TENDER

54 DAVID: UNA AVENTURA GIGANTE

56 TRES MUJERES

57 ENZO

58 LAS CATADORAS DE HITLER

59 HANGAR ROJO

60 LOS JUSTOS

62 CORREDORA
Entrevista con Alex Brendemühl.

66 PIZZA MOVIES

68 A LA CARA

​70 BAJO TUS PIES

72 HUGO 24

74 LA CASA EN EL ÁRBOL

75 LOS MEJORES AÑOS DE NUESTRA VIDA

76 YO NO MORIRÉ DE AMOR
Nuevos talentos: Júlia Mascort.
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LOS JUSTOS
Directores: Jorge 
A. Lara, Fer Pérez
Género: Drama � P.60

LOVE ME TENDER
Directora: Anna 
Cazenave Cambet
Género: Drama� P. 52

CORREDORA
Directora: Laura G. Alonso
Género: Drama�  P. 62

ESTRENOS 30 DE ABRIL

EL DIABLO VISTE 
DE PRADA 2 P. 48

Director: David Frankel
Género: Comedia

STRANGERS: 
CAPÍTULO FINAL
Director: Renny Harlin
Género: Terror

DAVID: UNA AVENTURA 
GIGANTE P. 54

Directores: Phil 
Cunningham, Brent Dawes
Género: Animación

RESURRECTION #BM37

Director: Bi Gan
Género: Drama

LA PLAGA P. 46

Director: Charlie Polinger
Género: Drama

LA ISLA DE AMRUM #BM38

Director: Fatih Akin
Género: Drama

ENZO P. 57

Director: Robin Campillo
Género: Drama

TODO LO QUE FUIMOS 
Directora: Cherien Dabis
Género: Drama

ѣ K*,Ӂ%"*,0Ӂ))"$ !, 
A ESTO?
Director: Gorka Mínguez
Género: Comedia

0EӁ))"$KӁ) Ӂ+, %"
Director: Ángel Santos
Género: Drama

ESTRENOS 8 DE MAYO

MORTAL KOMBAT II P. 40

Director: Simon McQuoid
Género: Acción

LAS OVEJAS DETECTIVES 
P. 44

Director: Kyle Balda
Género: Comedia

LA CASA EN EL ÁRBOL P. 74

Director: Luis Calderón
Género: Terror

COUTURE P. 18

Directora: Alice Winocour
Género: Drama

/" /"  &K+Ӂ!"Ӂ2+Ӂ
ASESINATO #BM35

Directores: Jim Sheridan, 
David Merriman
Género: Drama

BAJO TUS PIES P. 70

Director: Cristian Bernard
Género: Thriller

LOS MEJORES AÑOS DE 
NUESTRA VIDA P. 75

Directores: Charlie Arnaiz, 
Alberto Ortega
Género: Documental

% +$ /Ӂ/,',ӁP. 59

Director: Juan Pablo Sallato
Género: Drama

DESEO P. 80

Directora: Natalia 
López Gallardo 
Género: Romance

ESTRENOS 15 DE MAYO

JUGADA MAESTRA
Director: John Patton Ford
Género: Drama

%2$,ӁΡΤӁP. 72

Director: Luc Knowles
Género: Drama 

EL BESO DE LA MUJER 
ARAÑA P. 45

Director: Bill Condon
Género: Drama, musical

PIZZA MOVIES P. 66

Director: Carlo Padial
Género: Comedia

) Ӂ %& Ӂ!")Ӂ ,/,
Directora: 2ŏƩňĻӁ!ŇŒňņŻ
Género: Drama

EL AMIGO SILENCIOSO
Directora: Ildikó Enyedi
Género: Drama

LEONAS P. 80

Director: Juan Manuel Cotelo
Género: Documental

%,(2*
Director: Damian McCarthy
Género: Terror

GIGANTE  
Director: Rowan Athale
Género: Drama

2+Ӂ%&', P. 80

Director: Nacho La Casa
Género: Drama

IRON MAIDEN: BURNING 
AMBITION
Director: Malcolm Venville
Género: Documental

ESTRENOS 22 DE MAYO

1%"Ӂ* +! ),/& +Ӂ +!Ӂ
GROGU (21 de mayo) P. 40

Director: Jon Favreau
Género:  ņĿŋĽņĻМȺĽĽņŬŋ

PASSENGER 
Director: André Ovredal
Género: Terror

" 01ӁЫ) Ӂ "01& в
Director: Tyler Atkins
Género: Drama

COWGIRL P. 80

Directores: Cristina Fernández, 
Miguel Llorens
Género: Comedia

TRES MUJERES P. 56

Directora: Leyla Bouzid
Género: Drama

UN MUNDO FRÁGIL Y 
MARAVILLOSO #BM38

Director: Cyril Aris
Género: Drama, romance

DOS DÍAS P. 13

Director: Gonzaga Manso
Género: Drama

A LA CARA P. 68

Director: Javier Marco
Género: Drama

LAS CATADORAS 
!"Ӂ%&1)"/ӁP. 58

Director: Silvio Soldini
Género: Drama

SAL & DEAN: TRAS LOS PASOS 
DE KEROUAC P. 80

Género: Documental

ASESINATO EN LA TERCERA 
PLANTA
Director: Rémi Bezançon
Género: Intriga
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YO NO MORIRÉ DE AMOR
Directora: Marta Matute
Género: Drama� P. 76
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CANDIDATA A LOS

  OSCARS
®

 
POR ESLOVENIA

“ABSOLUTAMENTE LIBRE. 
DERRIBA TODOS LOS TABÚES”

CAIMÁN

“ARREBATADORA. 
CON UNAS ACTRICES IMPRESIONANTES”

                                      THE GUARDIAN

Little Trouble Girls

Una película de 

URŠKA DJUKIĆ

LA 
CHICA 
  DEL 
 CORO

15 DE MAYO SOLO EN CINES
MÁS INFORMACIÓN



Para empezar

Un gesto heroico traerá 
consigo, en ëInsalvableí, 

el último corto de Javier 
Marco, un perturbador 

interrogante ético.

Del bien y sus grietas

T
oda vida salvada es, sin 

excepción, una victoria 

contra la muerte? Mauro (Javier 

Pereira), un tipo corriente de mediana 

edad, sale una noche a la calle a pasear 

su insomnio. En su camino se cruza con 

Ángel (Pedro Casablanc), un hombre 

maduro que, de un momento a otro, 

se ve sorprendido por un infarto. 

Aunque aterrado ante la situación, 

Mauro reacciona con entereza y logra 

socorrerlo. Una vez recuperado, Ángel 

insistirá en invitar a cenar a su heroico 

salvador en un lujoso restaurante. 

Nada de esto aparece en pantalla en 

Insalvable, el nuevo corto del alicantino 

}ĔǏŠĿƧ «ĔƧıƉ̈́ ŵĔ ƣŠĿǟĔͅ ǧŵŽĔķĔ Ŀƀ ƻƀĔ 
estancia del Palacio de Santoña de 

Madrid, acontece casi íntegramente en 

el clásico salón comedor, de luces cálidas 

y ornamentos dorados, en el que ambos 

personajes han quedado para degustar 

ƻƀ ƫƉǧƫƴŠıĔķƉ ŽĿƀƼ ŕƉƻƧŽĿƴ͋ ! ŽĿķŠķĔ 
que su conversación avanza ñy, de 

manera progresiva, vamos conociendo 

las razones que les han llevado hasta 

allíñ, Mauro, el improvisado ëángel de 

la guardaí, comienza a replantearse si 

ƫĔŵǏĔƧ ķĿ ŵĔ ŽƻĿƧƴĿ Ĕ ƫƻ ĔƀǧƴƧŠƊƀ ŜĔ 
sido, en realidad, una buena idea. 

ìEsta historia surgió de una anécdota 

realî, explica el cineasta. ìUnos 

amigos me contaron que rescataron 

a un hombre que se estaba ahogando, 

y que luego él quiso invitarlos a cenar 

a modo de agradecimiento. Todo fue 

genial en aquella cena, pero yo no pude 

evitar preguntarme: ¿Y si la persona 

a la que habían salvado se hubiese 

revelado después como un ser humano 

monstruoso?î. Para la puesta en escena, 

de maneras sobrias y austeras, Marco 

tuvo en mente, asegura, el trabajo de los 

hermanos Coen. ìLa forma en que son 

capaces de crear atmósfera y tensión 

ǧŵŽĔƀķƉ ƻƀĔ ƫŠŽƣŵĿ ıƉƀǏĿƧƫĔıŠƊƀ 
entre dos personajes es apabullanteî, 

asegura el director, quien, tras una 

ƣƧƉŵŢǧıĔ ƴƧĔǖĿıƴƉƧŠĔ Ŀƀ Ŀŵ ŽƻƀķƉ ķĿŵ 
cortometraje (Uno, El vestido, CallbackÖ), 

estrenó en 2021 su primera película, 

}ƉƫĿǧƀĔ (en mayo llegará a los cines su 

segunda película, nacida de un corto, 

A la cara, protagonizada por Sonia 

Almarcha y Manolo Solo, ver pág. 68). 

Pese a haber dado el salto al largo, 

Marco no tiene pensado abandonar el 

terreno de las historias cortas: ìPara 

mí, los cortometrajes no funcionan 

ƼƀŠıĔŽĿƀƴĿ ıƉŽƉ ƻƀ ƴƧĔŽƣƉŵŢƀ ƣĔƧĔ 
hacer un largo. El corto, además de un 

formato con identidad propia, es el 

laboratorio creativo ideal para aprender 

y experimentar con el lenguaje del 

cineî, asegura. Y concluye: ìEn apenas 

15 minutos puedes, si logras concentrar 

ĮŠĿƀ ƻƀĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔͅ ƣŵĔƀƴĿĔƧ ƻƀ ıƉƀǨŠıƴƉ 
intenso y dejar al espectador pensando 

mucho después de que termine la 

proyecciónî. Su Insalvable es prueba 

clara de ello. (Por Pelayo Sánchez)
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A la izquierda, 
Javier Marco en 
el rodaje. Aquí, 
los dos actores, 
Javier Pereira y 
Pedro Casablanc. 
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EL CORTO 

DEL MES





Para empezar

Hay músculos en Instagram que dan de miedo peroÖ ¿En una 
película de época? ¿En plena hambruna? ¿En una guerra? 
Hoy hablamos de cuerpazos innecesarios. 

¿Adónde vas con ese cuerpo?

S
on los músculos más voluminosos 

con los que he tenido la experiencia 

de entrar en contactoî, dice Alberto San 

Juan acerca de la lozanísima silueta de 

Mario Casas, con quien comparte cartel 

en La cena. El actor comenta que el propio 

Casas le dijo a Miguel Gómez Pereira, 

director del largometraje, que sería raro 

aparecer sin camiseta en una escena 

porque en esa época, no había ìesos 

cuerposî. ìManuel dijo que tenía razón, 

pero que lo iba a sacarî, asegura entre 

risas San Juan. Y de esta manera, abrió 

un interesantísimo melón. ¿Merece la 

pena inmortalizar semejante cuerpazo 

aunque saque automáticamente al 

espectador de la trama? Se habla mucho 

de las denominadas iPhone faces, que 

son aquellas que muestran estándares 

de belleza muy actuales, pero poco de 

los iPhone bodys. ¿Quizás porque me he 

inventado el término? Sin duda, pero lo 

que no es en absoluto una invención es lo 

que os vengo a contar este mes. Porque 

hay cierta musculatura, la que es fruto 

de batidos proteicos, creatina y unas 

rutinas de entrenamiento que harían que 

las de Álex González parezcan un paseo 

por un minigolf, que no tienen sentido 

ya no solo en el cine de época, sino en 

películas en las que dan vida a personajes 

en una situación que haría imposible que 

ĿƫƴƻǏŠĿƧĔƀ ƣĿƀķŠĿƀƴĿƫ ķĿ ǨĿǕŠƉƀĿƫ 

y mancuernas. 

Hablando de esto con el periodista y 

escritor Guillermo Alonso, me hizo 

saber otro caso realmente llamativo. En 

la versión de 2005 de Amityville, Ryan 

Reynolds da vida a un padre de los años 

setenta que trabaja como camionero y está 

ĔƀŕƻƫƴŠĔķƉ ƣƉƧ ŵĔƫ ƣĿƀƻƧŠĔƫ ǧƀĔƀıŠĿƧĔƫͅ 
amén de tener que cuidar de sus hijastros. 

Cuando me enseñó una imagen del 

apolíneo actor sin camiseta en una escena 

de la película, me sorprendió la silueta 

de quien ha hecho del pollo con arroz su 

menú diario y del gimnasio su segundo 

hogar, no la de quien se pasa 14 horas 

en un camión y llega a casa reventado. 

Me pregunto si hay de por medio un 

férreo ego que se empeña en mantener 

músculo a costa de que su personaje 

tenga menos credibilidad, si se persigue 

un buen pectoral pase lo que pase para 

vender entradas o si no hubo tiempo 

para transformar el cuerpo. Aunque os 

aseguro que yo, si tengo que coger 10 

kilos, lo sé hacer en una semana. Y con 

mucho gusto. Pienso entonces en Amy 

Adams, que tiene uno de esos desnudos 

para los que el pudor ha de quedarse 

en casa en la serie Heridas abiertas. ìLa 

tentación fue ponerme en buena forma o 

perder mucho peso. Y entonces empecé 

a pensar en cómo se vería una alcohólica 

que solo come chocolate y bebe alcohol. 

Pensé: ëProbablemente estará un poco 

hinchadaí, así que me incliné por esa 

direcciónî, explicó la actriz. Vivimos 

ante un culto al cuerpo y a la belleza tan 

subrayado que no ha de ser sencillo ser 

un icono hollywoodiense y rechazar 

ponerte esas carillas que hacen que 

todo el mundo tenga la misma sonrisa, 

decir que no a esos personal trainers que 

cincelan tu cuerpo para poder monetizar 

tu ëestoyinsultantementebuenísimoí 

en redes sociales y pasar de ese botox 

gratuito que te ofrece una clínica estética 

por si mañana te piden grabar la versión 

americana de Amar en tiempos revueltos. 

Me entristece lo mucho que nos gusta ver 

que los actores y actrices se afeen para 

una película o serie, porque estamos tan 

obsesionados con el físico que pensamos 

que al hacerlo, están haciendo un inmenso 

ƫĔıƧŠǧıŠƉ͋ ͍ÕƻĿ ƻƀĔ ĔıƴƧŠǟ ŜĔ ĔƣƧĿƀķŠķƉ 
cinco idiomas, a tocar el piano y a hacer 

esgrima? Da igual: ¡Esta otra ha ganado 20 

kilos para el papel!. Por eso en Love Story 

agradezco ver a ese increíble Paul Anthony 

Kelly sin camiseta (y aquí podría terminar 

la frase) haciendo deporte sin tener unos 

músculos de los que carecía el propio 

John F. Kennedy Jr. ¿Creéis que si a Chris 

Hemsworth le ofrecieran hacer el remake 

de El maquinista, se marcaría un Christian 

Bale o pensáis que un Hemsworth sin 

músculos pierde su identidad? Quizás el 

superpoder actual sea el de quien escapa 

de los tentáculos de la presión estética y 

consigue quitarse la camiseta, agarrar los 

michelines y sonreír. 
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Mario Casas, 

durante ese 

baño en La cena.

Marita Alonso es periodista, escritora 
y experta en cultura pop. Esta última 
etiqueta se la ha puesto ella misma, 
pero no le avergüenza presumir de 
titulaciones inventadas. Experta en 
ofrecer una mirada diferente en el 
audiovisual desde un prisma divertido 
y feminista, sin pedir perdón por ello.

FUERA DE CAMP-OH!

Una columna de 
MARITA ALONSO
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ëDOS DÍASí 

EN CINES 22 DE MAYO

Gonzaga Manso debuta en el 

largometraje con ëDos díasí. 

Protagonizada por Saturnino 

García, es una historia íntima 

sobre la vejez y los vínculos 

familiares ambientada 

entre la calma engañosa 

del mar y el bullicio de una 

casa llena de vida.

1
¿Cuál es el germen de la película?

La historia nace de algo muy personal: mi relación con mi 
abuelo. Un día empecé a ver cómo aquel hombre, que para mí 
siempre había sido un héroe, comenzaba poco a poco a perder 
facultades. Ese momento de transición me resultó muy triste.

2
Saturnino García, el protagonista, tiene 91 años. 

¿Cómo entró en el proyecto?

Fue un proceso de casting muy particular. Al principio buscábamos 
actores más jóvenes por miedo a la exigencia física del rodaje, pero 
ninguno tenía la verdad que transmitía Saturnino. Cuando lo vi, 
tuve claro que su mirada y su presencia eran irreemplazables.

3
¿Cómo fue trabajar con él?

Maravilloso. Es disciplinado, tiene mucho carácter y 
una gran verdad interpretativa. Y, aunque el rodaje era duro, 
especialmente en las secuencias del mar, lo afrontó con una 
fuerza impresionante.

4
En cambio, el coprotagonista, Jesús Outes ëMeiriñoí, no es 

actor profesional. ¿Cómo manejaste esa dualidad?

Sí, Meiriño venía del mundo del mar y nunca había actuado. Con 
él trabajamos desde la espontaneidad; con Saturnino, desde el 
texto. Esa mezcla generó una frescura que, pienso, le venía muy 
bien a la película.

5
Gran parte del filme transcurre en una barca.

Fue un rodaje muy exigente. Filmamos todo en condiciones 
reales, muchas noches en el mar. Había mareo, dificultades 
técnicasÖ Fue complicado, pero también muy estimulante.

6
Imagino que uno de los principales retos técnicos sería la 

iluminación nocturna en mitad del mar.

Sí, era un desafío enorme. Decidimos rodar con luna llena, con 
sensibilidades muy altas y luz mínima. Queríamos mantener la 
verdad del entorno sin recurrir a efectos artificiales.

7
La familia como núcleo tiene un peso importante 

en la película.

La película es una carta de amor a la familia y a los veranos 
compartidos. La casa que aparece en pantalla es la de mis 
abuelos, y todo está inspirado en mi propia experiencia.

8
Formalmente, hay un contraste muy marcado entre esos 

dos mundos: el hogar y el mar.

Exacto. En el mar, la cámara es más estática, íntima; en la casa, 
hay planos secuencia con mucho movimiento y caos.

9
La puesta en escena tiene un tono sensorial y melancólico.

Desde el propio guion ya estaba pensando en imágenes. La 
luz es naturalista, pero con un punto nostálgico que acompaña 
el tono de la película.

10
¿Trabajaste con alguna referencia?

A nivel de tono, sí hablamos mucho del cine de Alexander 
Payne, especialmente de Nebraska. Esa mezcla entre comedia y 
drama nos interesaba mucho. A nivel visual, no tenía modelos tan 
concretos: me guié más por los lugares que conozco desde niño.

11
¿Y el trabajo de cámara y formato?

Optamos por un formato más cuadrado y por ciertas 
limitaciones formales. Eso te obliga a encuadrar de otra manera 
y le da personalidad a la película.

12
La música y el diseño de sonido tienen un papel clave.

Trabajé con Álex Aller e Inur Ategi. Construimos una 
banda sonora muy ligada a la narrativa: por ejemplo, usamos el 
contrabajo como evocación del mar, o repetimos motivos como 
las olas. Incluso hay temas invertidos para los recuerdos, como 
si fueran versiones degradadas del presente.

13 
Dos días también habla mucho de la memoria. Y de su 

pérdida.

Sí, totalmente. La memoria, los recuerdos, la forma en que se 
transformanÖ Todo eso está integrado no solo en la historia, 
sino también en la música y en la manera de narrar.

14
La película está producida por Pendleton. ¿Cómo surge 

esa colaboración?

De forma natural. Mi padre, Luis Manso, está detrás de la 
productora. Cuando le conté el proyecto, decidimos hacerlo 
juntos. Para mí fue, en cierto modo, como volver a casa.

15
Habéis ganado el Premio del Público en el pasado 

Festival de Málaga.

Fue increíble. Lo más emocionante fue ver la reacción del 
público en la sala, cómo se emocionaba con la historia. Después 
de haber visto la película tantas veces durante el proceso 
de montaje, necesitaba esa mirada externa. Así que fue una 
proyección muy especial. (Por Pelayo Sánchez)

Saturnino 
García, que 
ha cumplido 
91 años, es el 
protagonista 
de la película.
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UNA PELÍCULA EN 
15 PREGUNTAS 



WĎňĮō ŦũĎĄōƟɗ ƣĤŵũë ŇëŁĊĮŲë Ɨ ĎŬŦİũĮŲŵ 
ŬĪëĿĎŬŦĎëũĮëňōɗ ĎŁ ĄũĎëĊōũ ĊĎ ɵ:ĮŵĊëĊëňō 
këňĎɶ ũĎĤũĎŬë ĊĎ ĎňŲũĎ ŁōŬ ŇŵĎũŲōŬ Ďň Łë 
ňōƐĎŁë ĤũìƣĄë ɵwũŬōň ÒĎŁŁĎŬɖ DŁ ëũŲĮŬŲë Ɨ Ŭŵ ŬōŇăũëɶɖ

¾ň ŇōňŬŲũŵō
ƐĮĎňĎ ë ƐĎũŲĎ

A
somado entre la oscuridad, dejando 

que la penumbra sea la que dibuje su 

silueta y que un humeante puro recorra 

el escenario, una presencia familiar 

prologa Orson Welles. El artista y su sombra 

(Norma Editorial, 2026). Parafraseando 

al director de Ciudadano Kane, una 

historia debe tener un comienzo que 

llame la atención. La fantasmal aparición 

de Welles en el Monte Lee, paseando 

entre las letras que componen el rótulo 

de Hollywood, anunciando sus planes de 

venganza, desde luego lo es. 

Así arranca esta monumental y 

ƣĿƧƫƉƀĔŵŢƫŠŽĔ ƀƉǏĿŵĔ ŕƧĕǧıĔ ķĿ ĆƉƻƫƫĿœ 
Daoudi. El autor, completamente 

poseído por su protagonista, no deja 

lugar a dudas: en la teórica guerra 

entre el cineasta y el resto del mundo, 

se posiciona del lado de Welles. Con 

un precioso dibujo en blanco y negro, 

contrastado, subrayado y atravesado con 

el amarillo que expide su incombustible 

puro, este libro recorre la biografía de 

uno de esos hombres inabarcables, a los 

que uno sólo puede aproximarse desde 

una dimensión legendaria. El rigor en la 

documentación del autor ñno hay una 

sola declaración escrita en sus bocadillos 

que se lea ilegítimañ no estanca una 

ƀĔƧƧĔıŠƊƀ ƴĔƀ ŵŠĮƧĿ ıƉŽƉ ǧĿŵ Ĕŵ ĿƫƣŢƧŠƴƻ 
burlón y profundo del personaje que 

representó en todas las esferas.

El artista y su sombra habla tanto para los 

que conocen bien su trayectoria, como 

para quienes tienen sólo una vaga idea de 

la altura de este cineasta. A mí me gustó 

especialmente lo bien que retrata la 

transformación súbita que experimentó 

el joven Orson, que pasó en tiempo 

récord de ser un niño prodigio a un 

viejo maestro. Igual que confundió 

a sus primeros colegas en el teatro, que 

creían mucho mayor a aquel adolescente 

salido de la nada, capaz de representar 

el repertorio de Shakespeare como un 

veterano, consiguió que el público no 

viera los límites del engaño.

La explicación está en la inesperada 

muerte de su madre, la encargada de 

ejercer un contrapeso que favorecía su 

faceta más creativa frente a un padre 

ausente y relevado en el hogar familiar 

por un amante. Todos los paralelismos 

que se quieran establecer entre esos 

episodios de una infancia abreviada y 

el origen de Ciudadano Kane quedan 

servidos en bandeja para quien quiera 

recogerlos. Si se cambia el trineo de 

!ũũĮăëɗ Łë ŦōũŲëĊë ĊĎ Łë ňōƐĎŁë ĤũìƣĄë ĊĎ  
Youssef Daoudi. Y, aquí, varias páginas.

Para empezar

Tinta y 
Rótulos
Una columna de 

Manu Piñón

Manu Piñón lleva escribiendo en 
medios sobre cine, música y cultura 
desde antes de que fuera legal 
que lo hiciera profesionalmente. 
Seguramente hayas leído algo suyo en 
Rolling Stone, Vanity Fair o GQ. También 
es muy probable que mientras lo hacías 
él estuviera leyendo un cómic. 
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Charles Foster Kane por el teatrillo de 
juguete de Orson no habría que insistir 
mucho más.
Hay imágenes muy poderosas en el libro, 
como la de Orson Welles convertido en 
una especie de King Kong batallando 
contra los seres de su radiofónica Guerra 

de los Mundos. También su visión de un 
público con cámaras de cine en lugar de 
cabezas, sintetizando cómo habría sido 
su frustrada adaptación de El corazón de 

las tinieblas, rodada de forma subjetiva, 
haciendo que los espectadores vivieran la 
película en primera persona.
También es muy divertido comprobar 
la omnipresencia de la comida, en todas 
sus versiones, de la delicatessen para 
gourmets a la chuchería infantil, en 
las rutinas del cineasta. No hay escena 
de su vida en este libro en la que no 
estuviera pensando qué llevarse a la boca 
en la próxima viñeta. Se le ve disfrutar 
especialmente de la buena mesa en las 
páginas que transcurren durante su 
estancia en España.
Deteniéndose a contemplar los molinos 
de La Mancha, sumergiéndose en los 
cuadros de El Greco en Toledo, rodando 
batallas en Ávila o acudiendo a Las Ventas 
para ver torear a su amigo Antonio 
Ordóñez, Orson Welles parece feliz en 
nuestro país. Sin embargo, la sombra de 
Hollywood es mucho más alargada de 
lo que proyecta ese rótulo desde el que 
plantea su venganza. No parece capaz de 
olvidar que fue expulsado del reino que 
creía destinado a ser suyo.
Quizás la explicación a esta y otras 
muchas cosas de la vida de Welles estén 
en una conversación que recrea el libro. 
Durante el rodaje de Al otro lado del viento, 

Welles y John Huston, el director al que 
eligió como protagonista de esta película 
póstuma, comparan sus trayectorias. 
Empezaron prácticamente al principio 
y cuatro décadas más tarde, Huston ha 
encadenado un largometraje tras otro, 
mientras que Welles ha sufrido para sacar 
adelante cada proyecto. Llega a decir que 
se considera un director amateur, que a 
pesar de la bilis, sigue haciendo películas 
por puro amor al cine. ìEres un artista, 
Orson, uno de verdadî, contesta Huston. ʫ
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Aprovechando el 

estreno en cines de 

ëThe Mandalorian 

& Groguí.

1
Grogu pertenece a la misma 
especie que Yoda y otros 

personajes con una fuerte conexión 
con la Fuerza, cuyos nombres nunca 
se han revelado.

2
Su verdadero nombre no se 
supo hasta el quinto episodio 

de la segunda temporada de The 

Mandalorian. Por esta razón, los fans 
lo apodaron ëBaby Yodaí.

3
El personaje fue creado por 
Jon Favreau, y su diseño fue 

desarrollado por el director de arte 
Christian Alzmann, veterano de 
Industrial Light & Magic (ILM).

4
Nacido 41 años antes de 
la Batalla de Yavin, Grogu 

tiene 50 años al comienzo de The 

Mandalorian, es decir, es todavía 
muy joven para los estándares 
de su especie.

5
El animatrónico de Grogu fue 
creado por Legacy Effect y se 

estima que costó alrededor de cinco 
millones de dólares.

6
La animación del animatrónico 
requiere la colaboración de 

dos técnicos: uno encargado de 
los movimientos de ojos y boca, y 
otro responsable del resto de las 
expresiones faciales.

7
La voz de Grogu fue creada por 
David Acord. Es una mezcla de 

voces de adulto y niño, junto con 
los sonidos de un murciélago 
y de un kinkajú.

8
En las pocas ocasiones en que el 
personaje fue recreado mediante 

CGI, Favreau insistió en que la 
versión digital respetara las mismas 
leyes físicas que el animatrónico.

9
El personaje se mantuvo en 
secreto antes del estreno de 

la serie. El actor Donald, quien 
interpretaba a Lando Calrissian 
en Han Solo: Una historia de Star 

Wars, fue quien le recomendó esta 
estrategia a Favreau.

10
Para proteger el secreto 
del personaje, no se lanzó 

ningún juguete con su imagen en la 
Navidad de 2019, lo que resultó en 
una pérdida para Disney estimada en 
2.700 millones de dólares.

GROGU
Grogu aparece 

por primera vez 
en la serie The 

Mandalorian.

CURIOSIDADES 

INOFENSIVAS 

Una columna de 
MICHELE INNOCENTI
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Cuando el denim dice que no 
sigue las modas, se convierte en 
tendencia. Tanto en la vida real 
como en el cine. De Elvis Presley 
a Sydney Sweeney.

Azul eterno

E
n el verano de 2025, American 

Eagle lanzó la campaña publicitaria 

más cara de su historia, anunciada con 

vídeos y fotos de la actriz, con vaqueros 

anchos de tiro bajo, frente a un cartel 

que decía: ìSydney Sweeney tiene 

unos genes estupendosî. Después, la 

protagonista de Euphoria coge un pincel 

y borra ìgenesî, sustituyéndolo por 

ìvaquerosî (genes y jeans en inglés, 

pronunciado igual). Sydney Sweeney 

lleva unos vaqueros estupendos. Un 

sector del público lo interpreta como una 

apología de la eugenesia (también por 

la apariencia de Sweeney y su supuesta 

cercanía a los republicanos), el debate 

estalla y la campaña llega a las noticias, a 

los programas de entrevistas y a la Casa 

Blanca. Trump comparte el anuncio de 

Sweeney en Truth Social, comentando 

que es ìla más sexy del momentoî. Se 

desata el caos. Mientras tanto, la línea 

de vaqueros se agota en menos de una 

semana y las acciones de American Eagle 

se disparan.

Pero la historia del regreso del denim 

a la vanguardia de la moda global 

comenzó antes, con Beyoncé luciéndose 

para Leviís, con Gap relanzándose con 

vaqueros, y con esta popular tela llegando 

a las pasarelas de Chanel, Givenchy y 

Stella McCartney. En los últimos dos 

años, las marcas han creado casi un 

70% más de momentos denim y, como 

siempre, cuando los jeans dicen ìno 

seguir tendenciasî, se convierten en 

tendencia primero y luego en moda 

pasajera. Pero retrocedamos un poco, 

aunque la historia y la leyenda de este 

tejido son bien conocidas.

El nombre denim proviene casi con 

seguridad de Nimes, una ciudad del sur de 

Francia donde se producía un resistente 

tejido de algodón llamado sarga de 

Nimes. Los jeans, por otro lado, toman 

su nombre de Gênes (Génova), donde 

los marineros europeos compraban sus 

resistentes pantalones de lona. Los dos 

ĿŵĿŽĿƀƴƉƫ ıƉƀǨƻǖĿƧƉƀ Ŀƀ NN ëëͅ ǖ Ŀƀ 
1873, Levi Strauss y el sastre Jacob Davis 

patentaron pantalones con remaches de 

cobre en los puntos de mayor tensión. 

Así nació el pantalón vaquero. Era una 

prenda diseñada para los mineros de la 

ǧĿĮƧĿ ķĿŵ ƉƧƉ ķĿ >ĔŵŠœƉƧƀŠĔͅ ƣĔƧĔ ƦƻŠĿƀĿƫ 
trabajaban con las manos, al aire libre. 

Puro pragmatismo estadounidense, sin 

estilo alguno.

Y durante los siguientes 70 años, los 

vaqueros siguieron siendo precisamente 

eso: ni siquiera en los westerns aparecían 

de forma destacada, a pesar de ser el 

atuendo vaquero por excelenciaÖ (de ahí 

su nombre en español). Con una notable 

excepción: en 1951, en Vancouver, el 

cantante Bing Crosby intentó entrar en 

un hotel de lujo 

con vaqueros y 

camisa vaquera. 

El portero le 

negó la entrada, 

considerando 

su atuendo 

demasiado 

informal. Cuando 

los diseñadores 

de Leviís se 

enteraron, 

aprovecharon 

la oportunidad 

y crearon un 

esmoquin 

a medida 

para Crosby. Así nació el ìesmoquin 

canadienseî, un gesto irónico y a la 

vez una declaración de rebeldía social. 

Luego llegó Marlon Brando en Salvaje 

(1953), vistiendo jeans y una chaqueta 

de cuero como el líder de una pandilla 

de motociclistas, y dos años después 

James Dean en Rebelde sin causa (1955), 

con jeans y una chaqueta roja. Los jeans, 

hasta entonces una prenda para quienes 

trabajaban con las manos, se convirtieron 

en el símbolo de aquellos que no querían 

estar en el lugar que la sociedad les había 

asignado. A partir de entonces, el cine 

comenzó a usar el denim como un código.

Marilyn Monroe, en Río sin retorno 

Para empezar

Roberto Recchioni 
es autor de cómics y 
novelas y director de cine. 
Actualmente, está al mando 
del ëbest-sellerí Dylan Dog, el 
personaje que interpretara 
Brandon Routh en su paso a 
la pantalla.
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Una vida de película
Patrones de vestir inspirados en el mejor cine 

Una columna de 

roberto recchioni



Brokeback Mountain, Alguien voló sobre el 
nido del cuco, 9ĮňĤ :ũōŬăƗ Ąōň ŬŵŬ ĪƩōŬɗ 
Marilyn Monroe y Elvis Presley 
en El rock de la cárcel.

de subversión. Taylor Sheridan, por su 

parte, reivindica los valores tradicionales 

al ponerle a sus cowboys de la saga 

Yellowstone con el tipo de jeans que usan 

los verdaderos vaqueros modernos, de la 

marca Wrangler, con su doble tejido que 

los hace especialmente duraderos.

Y mientras Hollywood construye la 

mitología de esta tela, algo diferente y, 

en cierto modo, aún más radical, sucede 

Ĕŵ ƉƴƧƉ ŵĔķƉ ķĿŵ ÒĔıŢǧıƉ͋ }ĔƣƊƀ ķĿƫıƻĮƧŠƊ 
los jeans estadounidenses después de la 

Segunda Guerra Mundial y se enamoró 

de ellos con la intensidad obsesiva que 

los japoneses reservan para aquello 

que deciden hacer suyo. Surgieron 

fabricantes que comenzaron a reproducir 

la tela vaquera estadounidense de las 

décadas de 1940 y 1950 con una precisión 

obsesiva: los mismos telares de lanzadera 

originales, el mismo algodón salvaje de 

tallo largo, el mismo teñido con índigo. 

Marcas como Oni Denim, Pure Blue 

}ĔƣĔƀͅ äŜĿ ÚƴƧŠŲĿ cƉŵķ Ɖ ŵƉƫ ŵĿŕĿƀķĔƧŠƉƫ 
ÚĔŽƻƧĔŠ }ĿĔƀƫ ƫĿ ŜĔƀ ıƉƀǏĿƧƴŠķƉ Ŀƀ 
ƉĮůĿƴƉƫ ķĿ ıƻŵƴƉ ƣĔƧĔ ŵƉƫ ĔǧıŠƉƀĔķƉƫ ķĿ 
todo el mundo, dispuestos a gastar sumas 

considerables por algo que, a primera 

vista, parece simplementeÖ 

otro pantalón azul.

Y así estamosÖ A Bing Crosby lo echaron 

de un hotel de lujo porque sus vaqueros 

parecían demasiado auténticos, mientras 

que hoy pagamos una fortuna por 

imitaciones. Es absurdo.

TRES JEANS PARA SENTIRTE 

PARTE DE LA MODA MUNDIAL

SAMURAI JEANS

Disfruta de un pantalón que se desgasta 
de manera única. Desde 269,95Ä 
en www.samurai-jeans.com 

WRANGLER 

COWBOY 

CUT

Para el estilo western americano del 
universo de Taylor Sheridan.
 Desde 69,95Ä en www.wrangler.com 

LEVIíS 501

Para un clásico americano que se 
desgasta de forma natural. 
Desde 77 Ä en www.levi.com

(1954), fue una de las primeras mujeres 

en usar pantalones vaqueros en la 

pantalla. Elvis Presley, en Loving You 

(1957), lo transformó en un uniforme. 

}ĔıŲ ®ŠıŜƉŵƫƉƀͅ Ŀƀ Alguien voló sobre 

el nido del cuco (1975), lo usó para 

enfatizar la distancia entre el rebelde 

McMurphy y los uniformes blancos 

del personal del hospital. En Thelma 

& Louise (1991), Geena Davis y Susan 

Sarandon construyeron toda una estética 

de evasión y libertad femenina en torno 

a este tejido, luciendo jeans de cintura 

alta de color claro en un Thunderbird en 

el desierto. Kevin Costner los convirtió 

en su objeto de culto en innumerables 

películas. Y luego está Brokeback 

Mountain (2005), que viste a sus vaqueros 

homosexuales con esa tela que usaba 

hasta entonces por excelencia ìel hombre 

de verdadîÖ en un maravilloso juego ©
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Para empezar

Alice Winocour

Sobre enfrentar la muerte 
y encontrar el amor, la solidaridad 

entre mujeres y Angelina Jolie
La directora francesa (ëPróximaí) se enfrenta a su propia 

experiencia con el cáncer en ëCoutureí, un drama en el mundo de la 
moda, protagonizado por la estrella de Hollywood y Louis Garrel.

para escapar del destino familiar que 

se llevó a su madre y su abuela. Las dos 

compartíamos puntos de sutura como 

todos los personajes de la película. Ella 

tuvo miedo de aceptar, estaba muy 

nerviosa porque nunca hablaba francés, 

nunca había hecho una escena de sexo 

así [que comparte con el actor francés 

Louis Garrel], pero me dijo que necesitó 

hacerla, que sintió también la urgencia 

de hacerla, y creo que es un buen 

sentimiento para llegar a un setî.

Una red de apoyo. ìNo es una película 

sobre el cáncer. Es una película sobre 

una mujer a la que le diagnostican 

cáncer. Para mí, es muy diferente. 

Ella sigue siendo mujer. En medio de 

la agitación de la enfermedad, ella 

todavía puede vivir una historia de 

amor. Sigue siendo una mujer. Espero 

que la película hable a otras mujeres 

del mundo sobre solidaridad, para 

que sientan que no están solas. Está 

protagonizada por varios personajes 

y a la vez es como si fuera el mismo 

personaje. Yo las veo a todas como parte 

de mí. Son mujeres de veintitantos, de 

treinta y de cuarenta años. Y sí, todas 

están pasando por momentos difíciles, 

pero al mismo tiempo, hay pequeños 

detalles, pequeñas cosas, y se apoyan 

mutuamenteî. (Por Irene Crespo)

Una historia muy personal. ìEsta 

película nace de la urgencia. Yo 

pasé por la misma enfermedad que una 

de las protagonistas [Angelina Jolie], 

un cáncer, necesitaba escribir esto 

después de atravesar esa experiencia. 

Me pareció interesante la idea de alguien 

que se enfrenta a la idea de su muerte 

en este mundo, de brillo y frenesí, que 

puede ser la Semana de la Moda en 

París. Vivo en el barrio donde se celebra 

y, cuando salía del hospital, veía todas 

ĿƫĔƫ ǧĿƫƴĔƫ͆ ÒĔƧĿıĿ ƦƻĿ ǏŠĿƀĿƫ ķĿ ƉƴƧƉ 
mundo completamente diferente, pero 

ves ese ritmo de vida y te hace sentir que 

quieres conectar más con otros como tú, 

porque también, cuando te enfrentas a 

tu propia muerte, solo piensas en la vida. 

Y, de alguna manera, las tres mujeres 

protagonistas entran en mundos que 

desconocen: el mundo del cáncer para 

Angelina, el mundo de la moda para 

Anyer Amei y el mundo de la escritura 

para Ella Rumpf. Y para todas es la 

entrada a un momento de agitación 

interior, de revolución interiorî. 

Angelina Jolie como protagonista. 

ìPensé en ella justo después de escribir 

el guion, necesitaba una actriz que 

tuviera una conexión con esa historia. 

Angelina no ha tenido cáncer, pero 

se sometió a una doble mastectomía 
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ëCOUTURE (ALTA COSTURA)í 

EN CINES 8 DE MAYO

DIRECTORíS CUT

En sus propias palabras. Al grano,  
sin preguntas, así nos explican sus 
últimas películas nuestros directores 
favoritos, unos de los nuestros.

18    BESTMOVIE.ES   õ   MAYO 2026





Para empezar

ëBypassí es una película 
existencialista que se 
pregunta por nuestra 

naturaleza. Es el 
proyecto que rueda 

estos días Lucía Casañ 
Rodríguez, con Alba 

Flores en el papel 
principal y con Lady, 

una cerdita, como 
coprotagonista.

¿Qué nos hace humanos?

Los animales y la 
naturaleza son elementos 
importantes en 
esta historia.

C
omedia absurda, por momentos 

surrealista, drama y momentos 

de fantasía y realismo mágico. Es 

la arriesgada combinación que hay 

en Bypass, tercer largometraje de la 

directora Lucía Casañ, tras El precio del 

oro y Un baño propio.

Protagonizada por Alba Flores (Te 

estoy amando locamente), es la historia 

de Amal, una mujer de 35 años que ha 

pasado toda su vida en hospitales hasta 

que decide someterse a un experimento. 

Con un nuevo corazón, de cerdo, su vida 

ķĔ ƻƀ ǏƻĿŵıƉ ƧĔķŠıĔŵ͋ ͤNŵ ıƉƀǨŠıƴƉ ķĿŵ 
personaje es que no está acostumbrado 

a tener un cuerpo sano. Entonces 

tiene que aprender a vivir, pero con 

el corazón de un cerdo, y ella misma 

no sabe si se está convirtiendo en una 

cerda, si es humanaî, explica 

la directora. 

Amal tiene que empezar a sentir la vida 

de una forma nueva, ìtiene que aprender 

a ensuciarseî, dice Casañ. En ese viaje, 

de repente, aparece un cerdo (otro) que 

empieza a seguirla. ìLa película es una 

especie de road movie con su compañera 

porcinaî, sentencia la cineasta.

Bypass es ìuna película existencialista 

que realmente se pregunta más 

acerca de qué es aquello que nos hace 

humanos y si tener un corazón de cerdo 

cambia quiénes somos, por así decirloî, 

comenta Casañ, que en esta historia 

incluye mensajes de intraespecie y 

ecologistas. 

Con fotografía de Borja Vázquez y 

música de Vincent Barrière, compositor 

que todavía está explorando junto 

Visitas a rodaje y diarios 
de rodaje de películas que 
veremos muy pronto.

EN RODAJE
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La actriz Alba Flores y la directora y guionista Lucía Casañ, 
en las imágenes en distintos momentos del rodaje de Bypass.
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con la directora el camino que seguirá 

la banda sonora, la película habla 

también de la incomunicación. ìEs una 

película con mucho silencio y con poco 

de diálogo, aunque luego, cuando hay 

diálogo, es ágil y un poquito hilarante 

en algunas cosas, pero se va a decir 

mucho más por la mirada y por los 

planos y desde qué lugar está el actor 

con respecto a la cámara que por lo que 

se diceî, apunta Lucía Casañ.

¢Ĕƫ ķŠǧıƻŵƴĔķĿƫ ķĿ Bypass están, entre 

otras cosas, motivadas por el hecho 

de rodar con una cerda. Con ella, la 

directora probó hasta dónde podría 

rodar, hasta dónde podría llegar el 

animal. La sorpresa fue la sintonía 

que se creó inmediatamente entre 

la cerdita Lady y Alba Flores, de tal 

intensidad que la actriz ha decidido 

llevársela a su casa de Madrid cuando 

termine el rodaje.

ìTeníamos claro que al animal que 

viniese lo íbamos a cuidar como a una 

persona. Hemos hablado mucho con 

el adiestrador para saber los límitesÖ 

y luego teníamos un plan que podía 

cambiar en base a si el animal ya no 

podía trabajar más. Intentábamos no 

llenar los días con escenas demasiado 

exigentesî, cuenta la directora que 

contaba con una segunda cerdita por si 

fuera necesaria. ìPero realmente no se 

ƣĔƧĿıŢĔƀ Ŀƀ ƀĔķĔͥͅ ıƉƀǧĿƫĔ͋ 
Bypass, que se rueda en localizaciones 

de Valencia (Sagunto, Valencia, Gilet, 

Rocafort, Benifayó, Sueca, Massanassa 

y Buñol), es una historia que va más 

allá de la anécdota y en la que es clave 

el hecho de que el personaje principal 

sea una mujer de 35 años. ìPorque esa 

es una época en la que, si te tienes que 

incorporar a la sociedad, sientes que ya 

llegas tarde a todo. Amal tiene este punto 

de que todavía es joven, pero se siente 

que no encaja ñexplica Casaññ. Es una 

época más compleja de la vida  que a mí 

me apetecía explorarî.

ìRealmente la película es una fábula, no 

se circunscribe a ningún tiempo o a una 

época en concretoî, añade la directora 

que adaptó la forma de rodar y la puesta 

en escena teniendo muy en cuenta lo que 

el animal podría hacer. ìUna estética 

muy particularî es la descripción que 

hace de la elección de narrativa visual, 

con muy poca cámara al hombro y una 

apuesta por una cámara con más peso, 

pero con movimientos de travelling y 

zoom. (Por Begoña Piña)
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ETHAN HAWKE CONTRA LA FIEBRE DEL ORO 

THE WEIGHT
Después de su nominación al Oscar por Blue 

Moon, Ethan Hawke regresa a la gran pantalla con 

este drama ambientado en la época de la Gran 

Depresión, los años 30 del siglo pasado en Oregón. 

Estrenada (y aplaudida) en la pasada Berlinale, 

The Weight es la ópera prima Padraic McKinley, un 

experimentado montador sobre todo de televisión 

(Dexter, Kingdom), que ha rodado sobre el guion 

escrito por Matthew Booi y Matthew Chapman 

(Dobles parejas). Hawke interpreta a un hombre al 

que han enviado a un campo de trabajo. El alcalde 

del pueblo (Russell Crowe) le ofrece libertad 

Ɨ ũĎĎňĄōňŲũëũŬĎ Ąōň Ŭŵ ĪƩë ë ĄëŇăĮō ĊĎ ŨŵĎ 
transporte oro de contrabando por una peligrosa 

ruta. ìSe trata de un grupo de personas que creen 

no tener nada en común, que se unen para luchar 

contra la avaricia y la malevolencia institucionales, 

para darse cuenta de que tienen mucho más en 

común de lo que parece, y que vale la pena luchar 

por elloî, explicó Hawke en el festival alemán.

ESTRENO: 2026

Para empezar
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8 DE MAYO EN CINES



SANT JORDI, BARCELONA, 
EL AMORÖ

CITAS
Libros y rosas -el día de Sant Jordi- 
es una combinación muy tentadora 
para situar una comedia romántica. 
Este es el escenario de Citas, el 
salto a la gran pantalla de la serie 
creada por Pau Freixas y por la que 
pasaron muchos actores y actrices 
en sus dos temporadas, de Gonzalo 
de Castro a Clara Lago, de Carmen 
Machi a Carlos Cuevas. Gemma 
Farraté y Clara Esparrach, directora 
y guionista, que trabajaron también 
en la serie, conocen bien su espíritu 
coral y romántico, cómico y cómplice, 
que ahora adaptan al largometraje 
protagonizado por Natalia Verbeke, 
Javier Rey, Susana Abaitua, Oriol 
Pla, Álvaro Mel, Berta Castañé y Alex 
Brendemühl entre otros.

ESTRENO: POR CONFIRMAR 

CÓMO SOSTENERSE CUANDO 
TODO SE TAMBALEA

ESTA 
SOLEDAD
Después del éxito de su serie Yo, adicto, el 
director Javier Giner se reúne con sus dos 
protagonistas Marina Salas y Oriol Pla en su 
primer largometraje, Esta soledad, que, en sus 
palabras, nace ìde una sensación: la de estar 
agotado. De vivir en esa especie de niebla en 
la que uno se sostiene como puede, aplastado 
por las exigencias de un mundo voraz y de uno 
mismoî. Ambientada ìen un Bilbao gris y lleno de 
heridas ñurbanas, familiares y emocionalesñ, la 
película retrata con ternura feroz a dos jóvenes 
que acaban de separarse y que sobreviven, 
como pueden, en un estado de confusión y 
soledadî continúa el director que escribió esta 
historia precisamente buscando la tranquilidad, 
el silencio y la distancia tras la intensa felicidad 
que vivió con la serie por la que Pla ganó el 
Emmy internacional a mejor actor.

ESTRENO: 2026
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ëTodo lo que nunca fuimosí es 

mucho más que una historia de 

amor. Inspirada en el bestseller 

homónimo de Alice Kellen y 

protagonizada por Maxi Iglesias 

y Margarida Corceiro, esta 

es una historia sobre sanar, 

madurar y tomar el camino 

correcto. Por mucho 

que pueda dolernos.

Por Enid Román Almansa

BEST portada
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T
omar la decisión correcta no 

siempre es sinónimo de felicidad. 

Al menos, no de felicidad como 

solemos imaginarnos, con un peso 

que se nos quita de encima, con una 

sonrisa que nos ilumina la cara y 

con la sensación de que, a partir de 

ahora, cualquier cosa será posible. 

Tomar la decisión correcta, muchas 

veces, implica dudas, sentimientos 

ajenos a considerar, futuros inciertos 

que valorar y pensamientos sobre 

el arrepentimiento y sobre haber 

hecho realmente lo correcto. Todo 

lo que nunca fuimos, la adaptación 

de la novela homónima de Alice 

Kellen, tiene mucho de todo eso, y 

Jorge Alonso, su director y guionista, 

es completamente consciente de 

ello. Sus protagonistas, Axel (Maxi 

Iglesias) y Leah (Margarida Corceiro), 

viven un amor esperanzador, pero 

tremendamente triste. Destrozada 

por la muerte de sus padres en un 

accidente de coche, ella ha perdido 

la chispa que la convertía en Leah. 

Ya no pinta, ni sonríe, ni queda con 

sus antiguas amigas. Empeñado 

en devolverle la ilusión, él, mejor 

amigo del hermano de ella, intenta 

demostrarle a aquella chica que tanto 

le gustaba por qué vale la pena seguir 

adelante, y acepta cuidarla unos meses 

mientras su amigo se gana la vida en el 

extranjero. Un enamoramiento a fuego 

lento, inesperado, genuino y realista.
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ìHe intentado contar lo que yo sentí 

cuando leí la novela, que es esa 

evolución de la historia de superación 

en paralelo con la historia de amorî, 

ĔǧƧŽĔ Ŀŵ ķŠƧĿıƴƉƧ ƫƉĮƧĿ ƴƉķƉ ĿƫĿ 
ruido que se genera alrededor de 

una adaptación que viene con la 

ƧĿƫƣƉƀƫĔĮŠŵŠķĔķ ķĿ ƻƀƉƫ œĔƀƫ ķĿƫĿƉƫƉƫ 
de ver cómo aquella historia que les 

ŽĔƧıƊ ıƉĮƧĔ ǏŠķĔ Ŀƀ ƣĔƀƴĔŵŵĔ͋ ͤÒĔƧĔ 
contarlo de una manera de verdad 

ƀĿıĿƫŠƴĔƫ ƴŠĿŽƣƉͅ ıƉŽƉ Ŀƀ ŵĔ ǏŠķĔ͋ 
NǕŠƫƴĿ Ŀŵ ĔŽƉƧ ƣƉƧ ǨĿıŜĔǟƉ ǖ ĿǕŠƫƴĿ Ŀŵ 
ĔŽƉƧ ƦƻĿ ĿǏƉŵƻıŠƉƀĔ ƣƉıƉ Ĕ ƣƉıƉ͋ Nƀ Ŀŵ 
ŵŠĮƧƉ ƫĿ ıƻĿıĿ ĔƫŢͅ ƫĿ ƴƉŽĔ ƫƻ ƴŠĿŽƣƉͅ ǖ 
ǖƉ ƦƻĿƧŢĔ ƫĿƧ ǧĿŵ Ĕ ĿƫĿ ƧŠƴŽƉͥ͋
Alice Kellen está contenta con el 

ƧĿƫƻŵƴĔķƉ͋ !ŵ ķŠƧĿıƴƉƧ ŵĿ ķĔ ƧĿƣĔƧƉ 
ĔǧƧŽĔƧŵƉ ƧƉƴƻƀķĔŽĿƀƴĿͅ ƣĿƧƉ ƫŢ ƦƻĿ 
nos dice tímidamente que ìse la ve 

œĿŵŠǟͥ͋ ¢Ĕ ĔƻƴƉƧĔ ŜĔ ĿƫƴĔķƉ ŠŽƣŵŠıĔķĔ 
durante todo el proceso ñel día de la 

entrevista todavía se encuentran en 

postproducción, y Alonso nos cuenta 

que Kellen ìsigue muy activaîñ, algo 

ƦƻĿ ƫƻĿŵĿ ƴƧĔƀƦƻŠŵŠǟĔƧ ŽƻıŜƉ Ĕ ŵƉƫ œĔƀƫͅ 
pero no tanto a su director, al menos, al 

ƣƧŠƀıŠƣŠƉ͋ ͤNƧĔ Ŀŵ ƴŢƣŠıƉ ŽŠĿķƉ ķĿ ƴĿƀĿƧ 
que hacer la adaptación y conocer a la 

ĔƻƴƉƧĔ ǖͅ ƣƉƧ ķĿœĿıƴƉͅ ķŠıĿƫ̈́ ͦÿĿƧĕƫ ƴƼͅ 
ŽĿ ǏĔ Ĕ ĔƫĿƫŠƀĔƧͅ Ĕ ǏĿƧ ıƊŽƉ ǨƻǖĿ ĿƫƴĔ 
relación de guionista que adapta una 

ƉĮƧĔ ƦƻĿ ƀƉ Ŀƫ ƫƻǖĔͥͅ ƧĿıƻĿƧķĔ ƫƉĮƧĿ 
su primera toma de contacto con la 

ĿƫıƧŠƴƉƧĔ͋ ͤÒĿƧƉͅ ͉ƣĔƧĔ ƀĔķĔ͇ «ŠƀƻƴƉ 
ķƉƫ ķĿ ŵĔ ıƉƀǏĿƧƫĔıŠƊƀ ǖ ĿŵŵĔ ǖĔ ĿƫƴĔĮĔ 
ƫƼƣĿƧ ĔĮŠĿƧƴĔ͋ Nƫ ĿƀıĔƀƴĔķƉƧĔͅ ƫƼƣĿƧ 
ƀƉƧŽĔŵͅ ƫƼƣĿƧ ıĿƧıĔƀĔ ǖ ĿƀƴĿƀķŠƊ 
ƴƉķƉ ƣĿƧœĿıƴĔŽĿƀƴĿ͋ NƀƴĿƀķŠƊ ƦƻĿ 
esto es otra cosa, aunque intentamos 

ƫĿƧ ƫƼƣĿƧ ǧĿŵĿƫͅ ǖ ƦƻĿͅ Ĕŵ ǧƀĔŵͅ Ŀƫ ƻƀĔ 
ŠƀƴĿƧƣƧĿƴĔıŠƊƀ ķĿ ƫƻ ŜŠƫƴƉƧŠĔͥ͋

GENTE NORMAL

NƫƴƉ Ŀƫͅ ƴĔŽĮŠŀƀͅ ŵĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔ ķĿ ķƉƫ 
ƣĿƧƫƉƀĔƫ ƀƉƧŽĔŵĿƫ͋ Úƻƫ ƣƧƉĮŵĿŽĔƫͅ 

aunque normales, son complicados, y 

ŜĔĮŵĔƧ ķĿ ŵĔ ķĿƣƧĿƫŠƊƀ œƻĿ ƻƀƉ ķĿ ŵƉƫ 
ŕƧĔƀķĿƫ ƧĿƴƉƫ ƦƻĿ ƣƧĿƫĿƀƴĔĮĔ ŵĔ ƀƉǏĿŵĔ͋ 
ͤ¢Ɖ ŜĿŽƉƫ ƴƧĔƴĔķƉ ķĿ ŵĔ ŽĔƀĿƧĔ Žĕƫ 
ƧĿĔŵ ƣƉƫŠĮŵĿͅ ƫŠĿƀķƉ ıƉŜĿƧĿƀƴĿƫ ıƉƀ ŵĔ 
depresión que tiene el personaje en 

ıƉƀıƧĿƴƉͅ ŠƀƴĿƀƴĔƀķƉ ƀƉ œƧŠǏƉŵŠǟĔƧŵĔ Ŀ 
intentando mostrar que esa evolución 

te puede llevar a otro sitio en el que 

ƣƻĿķĿƫ ƫƉĮƧĿŵŵĿǏĔƧŵĔ ǖ ıƉŕĿƧŵĔ ƣƉƧ ŵĔƫ 
ƧŠĿƀķĔƫͥͅ ĿǕƣŵŠıĔ Ŀŵ ķŠƧĿıƴƉƧ ƫƉĮƧĿ ŵĔ 
ƧĿƫƣƉƀƫĔĮŠŵŠķĔķ ķĿ ŜĔĮŵĔƧ ƫƉĮƧĿ ƫĔŵƻķ 
ŽĿƀƴĔŵ͋ ͤÕƻĿƧŢĔŽƉƫ ķĔƧ ĿƫƣĿƧĔƀǟĔ 
ǖ ǏŠƫŠĮŠŵŠǟĔƧ ƦƻĿ Ŀƫ ƻƀ ŽƉŽĿƀƴƉ ķĿ 

La actriz principal, 
Margarida Corceiro. 
Una secuencia 
con Sebastián 
Zurita. Con el 
coprotagonista 
Maxi Iglesias. Y a 
la derecha, con la 
autora Alice Kellen.
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mierda, pero que, con ayuda, aunque 

sea inesperada, puedes llegar a 

superarloî.

Sus actores también tenían sus propios 

retos por delante. La experiencia de 

Maxi Iglesias, que ìha hecho historias 

de amor y este tipo de pelisî, era 

importante, pero Alonso creía que 

había algo más en él: ìTenía algo que 

decía: ëYo creo que Maxi puede dar 

otra cosaí. No mejor, diferenteî. Fue 

una conversación en una cafetería la 

que lo convenció de que era el Axel que 

buscaba. ìLe vi aquel algo a él como 

persona y dije: ëMaxi, eso es lo que 

necesitamos, que esa parte de Maxi te la 

lleves al personajeî.

Lo de Margarida Corceiro, por otro lado, 

y al contrario de la historia de Kellen, 

œƻĿ ƻƀ ǨĿıŜĔǟƉ ĔĮƫƉŵƻƴƉ͋ ͤäƼ ǏĔƫ Ĕ ŵĔ 
lotería pensando que no te toca nunca 

y va y te tocaî, cuenta el director sobre 

ella. ìHa sido una locura para todos. 

®Ɖ ŜĔ ŜĔĮŠķƉ ƀŠƀŕƼƀ ķŢĔ ķĿ ƧƉķĔůĿ Ŀƀ Ŀŵ 
que más de 10 personas no hayan dicho: 

ë¿Cómo lo hace?î, asegura. ìA veces es 

mejor no decirlo mucho, porque parece 

que estamos exagerando, pero tiene un 

talento natural, una frescura y una verdad 

que yo pensaba que era imposibleî.

SUDADERAS EN EL MAR

Con Axel y Leah ya en juego, solo 

quedaba encontrar el lugar perfecto 

para crear esa burbuja en la que los 

protagonistas se enamoran y sanan 

juntos, a pesar de todas las dudas que 

ello conlleva. Pero, ¿dónde encontrar el 

paraíso? ìHay veces que digo: ëA ver si 

ŵĔ ŕĿƀƴĿ ǏĔ Ĕ ĿŽƣĿǟĔƧ Ĕ ǏĿƧ Ŀŵ ƣĔŠƫĔůĿ ǖ 
no va a mirar a los actoresÖî, bromea 

Alonso sobre esos paisajes vascos de 

ensueño que vemos en la película. 

ìPoníamos la cámara y decíamos: ëHay 

que ser muy malo para que salga mal, 

porque es impresionanteî.

Los encontraron por casualidad, gracias 

a una familia que tenía ìuna especie de 

agroturismoî. Llegaron a un acuerdo y 

construyeron la casa desde cero. Para el 

director, esta es un personaje más del 

libro, uno que debía ser muy especial 

y que, sobre todo, debía acompañar a 

¢ĿĔŜ Ŀƀ ƫƻ ǏŠĔůĿ͋ ͤNƫ ƻƀĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔ ƫƼƣĿƧ 
triste y creo que ayudaba más no darle 

ıĔŵŠķĿǟ ǖ ķĔƧ ĿƫĿ ƧƉŵŵƉ ķĿ ƫƻƧœ ŠƀǏĿƧƀĔŵͥͅ 
ƧĿǨĿǕŠƉƀĔ͋ ͤ>ƧĿƉ ƦƻĿ ĔıƉŽƣĔƈĔ ĮŠĿƀ Ĕ 
la historiaî. Una historia de superación 

en la que ella ìaprende de la vida y de 

lo que le ha pasado y toma una decisión 

desde un punto de vista maduro y 

racionalî. Una historia que nos enseña 

que, aunque no sea fácil, siempre vale la 

pena volver a pintar.
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Para escribir soy fatal! Pero para 

hablar nos entendemos, ¿no?î, nos 

pregunta sonriente Margarida Corceiro 

(Santarém, 2002) con un español 

casi perfecto. Originaria de Portugal, 

aprendió nuestro idioma tomando 

clases particulares, viendo películas 

ǖ ıƉƀǧŕƻƧĔƀķƉ ƫƻ ŽƊǏŠŵ Ŀƀ ĿƫƣĔƈƉŵ 
y, si se lanzó a ello, fue porque aquí 

estábamos deseando verla en pantalla.

Comenzó como modelo a los 12 años, 

pero eran tantas las ofertas que le 

llegaban para participar en la televisión 

portuguesa que decidió apuntarse a 

clases de interpretación. Su primer 

trabajo fue en Prisioneira a los 16 años 

y, tras protagonizar la serie Morangos 

com Açúcar cuatro años después, las 

No consiguió convertirse en Sophie 
de ëMamma Miaí como deseaba de 
pequeña, pero sí aprendió a actuar 
y a hablar español para lograr 
sus otros sueños.

Por Enid Román Almansa

ìPREFIERO UNA 
HISTORIA DE AMOR 
FELIZ, PERO A VECES 
TAMBIÉN APETECE 
LLORAR UN POCOî
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productoras españolas empezaron a 

ǧůĔƧƫĿ Ŀƀ ĿŵŵĔ͋ ͤ>ƻĔƀķƉ ĿŽƣĿıŀ Ĕ ŜĔıĿƧ 
selftapes Ŀƀ ĿƫƣĔƈƉŵ ƣĿƀƫŀ̈́ ͦoŕƻĔŵ ƴĿƀŕƉ 
ƦƻĿ ŽĿůƉƧĔƧ ĮĔƫƴĔƀƴĿ͆ͥͅ ƫĿ ƧŢĿ͋ DĿƫķĿ 
ĿƀƴƉƀıĿƫͅ ŜĔ ĔƣĔƧĿıŠķƉ Ŀƀ Punto Nemo 

͙ĔıĔĮĔ ķĿ ĿƫƴƧĿƀĔƧ ƴĿŽƣƉƧĔķĔ͚ ǖͅ ĔŜƉƧĔͅ 
ŜĔ ǏƻĿŵƴƉ ƣĔƧĔ ĔķƻĿƈĔƧƫĿ ķĿŵ ǏĿƧĔƀƉ 
español en Todo lo que nunca fuimos.

La adolescencia y el amor propio no 

suelen ir de la mano, un tema que se 

muestra en Todo lo que nunca fuimos. 

¿Cómo recuerdas aquella época?

ĆƉ ŜĿ ŜĔĮŵĔķƉ ŽƻıŜƉ ķĿ ĿƫƴƉ ıƉƀ ŽŠ 
ƣĔķƧĿͅ ĔƻƀƦƻĿ Ŀƀ ŽŠ œĔŽŠŵŠĔ ǏŠǏŠŽƉƫ ŵĔ 
ǏŠķĔ ķĿ ƻƀĔ ŽĔƀĿƧĔ Žƻǖ ŵŠŕĿƧĔͅ ĔƫŢ ƦƻĿ 
ƀƉ ŜĿ ƣĔƫĔķƉ ƣƉƧ ıƉƫĔƫ ƴĔƀ ķƧĔŽĕƴŠıĔƫ 
Ŀƀ ŽŠ ĔķƉŵĿƫıĿƀıŠĔ͋ ͉ÒĿƧƉ Ŀƫ ƻƀĔ ŀƣƉıĔ 
ƫƼƣĿƧ ķŠœŢıŠŵ͇ ! ŵĔ «ĔŕƻŠ ķĿ ̎̒ ĔƈƉƫ ŵĿ 
ķŠƧŢĔ̈́ ͤ!ıƻŀƧķĔƴĿ ƴƉķĔƫ ŵĔƫ ƀƉıŜĿƫ ķĿ 
ŵĔƫ ƣĿƧƫƉƀĔƫ ƦƻĿ ŠŽƣƉƧƴĔƀ ǖ ƣŠĿƀƫĔ 
Ŀƀ ıƉƫĔƫ ĮƉƀŠƴĔƫ͋ ͍Õƻŀ ƣƻĿķƉ ŜĔıĿƧ 
ŽĔƈĔƀĔ ƣĔƧĔ ĔŵĿŕƧĔƧŽĿ ƻƀ ƣƉıƉ Žĕƫ͌ 
oŕƻĔŵ ŽĔƈĔƀĔ ƴĿƀŕƉ ıŵĔƫĿƫͅ ƣĿƧƉ ŠŕƻĔŵ 
Ŀŵ ǧƀ ķĿ ƫĿŽĔƀĔ ƴĿƀŕƉ ƴŠĿŽƣƉ ƣĔƧĔ ŠƧ 
Ĕ ıƉŽĿƧ ƻƀ ŜĿŵĔķƉ ǖ ĿƫƉ ŽĿ ŜĔıĿ œĿŵŠǟͥ 
͗ƫĿ ƧŢĿ͋͘ äĔŽĮŠŀƀ ŵŵĔŽĔƧ Ĕ ŵĔƫ ƣĿƧƫƉƀĔƫ 
ƦƻĿ ƀƉƫ ƫƉƀ ŠŽƣƉƧƴĔƀƴĿƫͅ ĔŵŕƉ ƦƻĿ 
ķĿĮĿƧŢĔŽƉƫ ŜĔıĿƧ ƫŠĿŽƣƧĿͅ ƣĿƧƉ ƦƻĿ 
ŠŕƻĔŵ ƉŵǏŠķĔŽƉƫ͋ ͉Ć ƣĿķŠƧ ĔǖƻķĔ͇
Leah es una chica con depresión. 

¿Cómo te preparaste para 

interpretarla?

ĆƉ ƫƉǖ ƻƀĔ ıŜŠıĔ Žƻǖ œĿŵŠǟͅ ƀƻƀıĔ ŜĿ 
ƣĿƧķŠķƉ Ĕ ƀĔķŠĿ ǖ ƀƉ ŜĿ ƣĔƫĔķƉ ƣƉƧ 
ƀŠƀŕƼƀ ƴƧĔƻŽĔ ŕƧĔǏĿ͋ ÒĿƧƉ ıƉŽƉ Ŀŵ 
ŵŠĮƧƉ ƴŠĿƀĿ ƴƉķƉƫ ŵƉƫ ƣĿƀƫĔŽŠĿƀƴƉƫ ķĿ 
¢ĿĔŜͅ Ŀƫ ıĔƫŠ ƻƀ ķŠĔƧŠƉͅ ǖ ĿƫƉ ŜĔ ƫŠķƉ 
Žƻǖ ĮƻĿƀƉ ƣĔƧĔ ŽŢͅ ƣƉƧƦƻĿ Ŀƫ Žƻǖ 
ıƉŽƣŵĿƴƉ ǖ ŽĿ ŜĔ ĔǖƻķĔķƉ ŽƻıŜŢƫŠŽƉ͋ 
äĿƀŢĔ ĔƣƻƀƴĔķĔƫ œƧĔƫĿƫ ķĿ ¢ĿĔŜ ƫƉĮƧĿ 
ĿƫĿ ƴĿŽĔ ǖ ƴĔŽĮŠŀƀ ŜĿ ŜĔĮŵĔķƉ ıƉƀ 
ŕĿƀƴĿ ƦƻĿ ŜĔ ƣĔƫĔķƉ ƣƉƧ ƫŠƴƻĔıŠƉƀĿƫ 
ƣĔƧĿıŠķĔƫ͋ ¢Ĕ ŽƼƫŠıĔ ŽĿ ŜĔ ĔǖƻķĔķƉ 
ŽƻıŜŢƫŠŽƉ ƴĔŽĮŠŀƀ͋
¿Qué música escuchabas?

͉«ƻıŜƉ ;ŠŵŵŠĿ NŠŵŠƫŜ͇ Ć ŽƼƫŠıĔ Žƻǖ 
ĔƀƴŠŕƻĔ ķĿ ƣĿƧƫƉƀĔƫ ƦƻĿ ŜĔĮŵĔƀ ķĿ 
ƣĿƀƫĔŽŠĿƀƴƉƫ ƣĔƧĿıŠķƉƫ͋ äĔŽĮŠŀƀ ǏŠ 
ƣĿŵŢıƻŵĔƫ ǖͅ ƫŠĿŽƣƧĿ ƦƻĿ ƴĿƀŕƉ ƦƻĿ 
ƧƉķĔƧ ƻƀĔ ƫĿıƻĿƀıŠĔ Žƻǖ ƴƧŠƫƴĿͅ ŽĿ 
ŕƻƫƴĔ ĿƫıƻıŜĔƧ ƻƀ ƣƉıƉ ķĿ ŽƼƫŠıĔ ƣĔƧĔ 
entrar en el mood.

Y, como Magui, ¿qué película es 

importante para ti?

kĿ ıƧĿıŠķƉ ǏŠĿƀķƉ ŽŠŵŵƉƀĿƫ ķĿ ǏĿıĿƫ 
͉ƣĿƧƉ ŽŠŵŵƉƀĿƫ ķĿ ǏĿıĿƫ͇ Mamma 

Mia͋ >ƧĿƉ ƦƻĿ Ŀƫ ƻƀ ıŵĕƫŠıƉ͋ ®Ɖ œĔŵŵĔͅ 
͍ǏĿƧķĔķ͌ Ć Ĕ ǏĿıĿƫ ŽĿ ƣƧĿŕƻƀƴĔƀ̈́ 
͍ͤÒƧĿǧĿƧĿƫ ŵĔ ƣƧŠŽĿƧĔ Ɖ ŵĔ ƫĿŕƻƀķĔ͌ͥ͋ 
Ć ĮƻĿƀƉͅ ŵĔ ƣƧŠŽĿƧĔ Ŀƫ ƻƀ ıŵĕƫŠıƉͅ 
ƣĿƧƉ ŵĔ ƫĿŕƻƀķĔ Ŀƫƴĕ Žƻǖ ĮŠĿƀ͆ ͉®Ɖ 
ƣƻĿķƉ ĿŵĿŕŠƧ͇ >ƻĔƀķƉ ƴĿƀŢĔ ıŠƀıƉ ĔƈƉƫͅ 
ƣĿƀƫĔĮĔ ƦƻĿ ŠĮĔ Ĕ ƫĿƧ ÚƉƣŜŠĿ ķĿ ŽĔǖƉƧ͋ 
͉NƫĿ ĿƧĔ ŽŠ goal!

¿Y actualmente? ¿Con qué estás 

obsesionada?

;ƻĿƀƉͅ ĔŜƉƧĔ ƦƻŠĿƧƉ ƦƻĿ ƫĔŵŕĔ Euphoria 

3͋ Ćͅ ͍ŜĔƫ ǏŠƫƴƉ Tell Me Lies?

¡La tengo pendiente!

ÒƻĿƫ Ŀƫ ƻƀ ƣƉıƉ heavyͅ ƣĿƧƉ ŜĔĮŵĔ ķĿ 
ƣƧƉĮŵĿŽĔƫ ƧĿĔŵĿƫ͋ Nƀ ĿƫƉ ƫĿ ƣĔƧĿıĿ 
a Todo lo que nunca fuimos. >ƧĿƉ ƦƻĿ 
con Euphoria ƀƉ ŽĿ ŠķĿƀƴŠǧıƉ ƴĔƀƴƉ 
ƣƉƧƦƻĿ ƴƉķƉ ƣĔƧĿıĿ Žƻǖ hardcore, 

͍ƀƉ͌ ÒĿƧƉ Ŀƀ ĿƫƴĔƫ ƉƴƧĔƫ ŜŠƫƴƉƧŠĔƫ 
ƫƉƀ ƣĿƧƫƉƀĔƫ ̎̍̍μ ƀƉƧŽĔŵĿƫ ıƉƀ 
ƣƧƉĮŵĿŽĔƫ ƀƉƧŽĔŵĿƫ͋ Ć ƴĿ ŜĔıĿ ƣĿƀƫĔƧ 
ƦƻĿͅ Ĕ ǏĿıĿƫͅ ķĿƫķĿ œƻĿƧĔͅ Ŀƫ Žƻǖ ƉĮǏŠƉ 
ŵĔ ķĿıŠƫŠƊƀ ƦƻĿ ƴŠĿƀĿƫ ƦƻĿ ƴƉŽĔƧͅ ǖ ƴƉķĔ 
ŵĔ ŕĿƀƴĿ ŵƉ ƫĔĮĿͅ ƣĿƧƉ ķĿƫķĿ ķĿƀƴƧƉ Ŀƫ 
Žƻǖ ķŠœŢıŠŵ͋ Tell Me Lies, ƣƉƧ ĿůĿŽƣŵƉͅ 
ŽĿ ƧĿıƻĿƧķĔ ŽƻıŜŢƫŠŽƉ Ĕ ƣĿƧƫƉƀĔƫ ƦƻĿ 
ŜĔƫ ǏŠƫƴƉ Ŀƀ Ŀŵ ıƉŵĿͅ Ɖ ıƻĔƀķƉ ƴĿƀĿŽƉƫ 
ĔŽŠŕĔƫ ǖͅ Ĕ ǏĿıĿƫͅ ƀƉ ƀƉƫ ŕƻƫƴĔ ƫƻ 
ƀƉǏŠƉ͆ ͗ÚĿ ƧŢĿ͋͘
Pero en Todo lo que nunca fuimos sí 

nos gusta el novio, porque es buena 

persona, lo que hace que los momentos 

difíciles sean más dramáticos. 

¿Te gustan las historias de amor 

agridulces?

͉Nƫ ƦƻĿ Ŀƫ ĮƻĿƀĔ ƣĿƧƫƉƀĔ͇ ͉Ć ŵĔ ƦƻŠĿƧĿ 
ŽƻıŜŢƫŠŽƉ͇ ¢Ĕ ǏĿƧķĔķ Ŀƫ ƦƻĿ ǖƉ 
ƣƧĿǧĿƧƉ ƻƀĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔ ķĿ ĔŽƉƧ œĿŵŠǟͅ 
ƣĿƧƉ Ĕ ǏĿıĿƫ ƴĔŽĮŠŀƀ ƀƉƫ ĔƣĿƴĿıĿ 

ŵŵƉƧĔƧ ƻƀ ƣƉıƉͅ ͍ƀƉ͌

Maxi Iglesias 
y Margarida 

Corceiro, en un 
momento del 

rodaje.
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Ver a Maxi Iglesias (Madrid, 

1991) interpretar a Axel en Todo 

lo que nunca fuimos se siente como 

una pequeña vuelta nostálgica a la 

adolescencia de los 2000. Una muy 

bonita, pues nos recuerda aquellos 

primeros crushes que tuvimos (¿quién 

no vio Física o química en el instituto?) 

mientras nos presenta una historia de 

amor muy diferente a las que estábamos 

acostumbradas por aquella época. El 

actor, por su parte, sabe mucho sobre 

este tema. Valeria, Velvet, Hasta que nos 

volvamos a encontrarÖ Ser el interés 

amoroso es una de sus especialidades 

Atraído por los proyectos que 
ĪëĄĎň ũĎƤĎƖĮōňëũɗ ĎŁ ëĄŲōũ ƐŵĎŁƐĎ ëŁ 
ũōŇëňĄĎ Ąōň ɳŁë ŦĎŁİĄŵŁë ŇìŬ ăōňĮŲëɴ 
que ha hecho hasta la fecha.

Por Enid Román Almansa

ìME HE PERMITIDO A 
MÍ MISMO TRABAJAR 
Y ENSEÑAR UNA 
HISTORIA DE 
ENAMORAMIENTO 
¯¾²wɴ

A la derecha, 
el director 
Jorge Alonso 
con la pareja 
protagonista 
en el rodaje.
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ĔƻƀƦƻĿͅ ıƉŽƉ ŀŵ ŽŠƫŽƉ ĔǧƧŽĔͅ ƀƻƀıĔ 
ŜĔĮŢĔ ŠƀƴĿƧƣƧĿƴĔķƉ Ĕ ƻƀƉ ıƉŽƉ Ŀŵ ķĿ 
ĿƫƴĔ ĔķĔƣƴĔıŠƊƀ ķĿ ŵĔ ƀƉǏĿŵĔ Todo lo 

que nunca fuimos. ÒƧĿƫĿƀƴĔŽƉƫͅ ƣƻĿƫͅ Ĕ 
un Maxi Iglesias como nunca antes lo 

ŜĔĮŢĔƫ ǏŠƫƴƉ͋
¡Qué gusto ver una relación sana y 

bonita en el cine!

͉ÚŢ͇ ¢Ĕ ǏĿƧķĔķ Ŀƫ ƦƻĿ ıƉƀ Todo lo que 

nunca fuimos ŽĿ ŜĿ ƣĿƧŽŠƴŠķƉ ǖ ŽĿ 
ŜĿ ıƉƀıĿķŠķƉ Ĕ ŽŢ ŽŠƫŽƉ Ŀŵ ƴƧĔĮĔůĔƧ ǖ 
ĿƀƫĿƈĔƧ ƻƀĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔ ķĿ ĿƀĔŽƉƧĔŽŠĿƀƴƉ 
ƣƻƧƉͅ ǖ ŽĿ ŜĔ ĿƀıĔƀƴĔķƉ͋ ®Ɖ ŜĔĮŢĔ 
ŜĿıŜƉ ƀĔķĔ ĔƫŢ͋ Ć ŽŠƧĔ ƦƻĿ ŜĿ ŜĿıŜƉ 
ŽƻıŜĔƫ ŜŠƫƴƉƧŠĔƫ ƧƉŽĕƀƴŠıĔƫͅ ǖ ĔŵŕƻƀĔƫ 
ŜĔƀ ƫŠķƉ Žĕƫ ıƉŽĿķŠĔ ǖ ƉƴƧĔƫ Žĕƫ 
ķƧĔŽĔͅ ƣĿƧƉ ıƉŽƉ Todo lo que nunca 

fuimos ƀƉ ŜĿ ŜĿıŜƉ ƀŠƀŕƻƀĔͅ ƀŠ ķĿ ŵĿůƉƫͅ 
ǖ ĿƫƉ ŽĿ ıĔƻƴŠǏƊ͋ >ƧĿƉ ƦƻĿ Ŀƫ ŵĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ 
Žĕƫ ĮƉƀŠƴĔ ƦƻĿ ŜĿ ŜĿıŜƉ ŜĔƫƴĔ ŵĔ œĿıŜĔ͋
Axel es muy buen chico, algo que 

no siempre vemos en este tipo de 

relaciones. ¿Crees que está habiendo 

un cambio en las historias de amor 

que se cuentan o depende de cada 

proyecto?

>ƧĿƉ ƦƻĿ ıĔķĔ ǏĿǟ ƫĿ Ŀƫƴĕ ķĔƀķƉ 
Žĕƫ ǏŠƫŠĮŠŵŠķĔķ Ŀƀ ƴƉķƉƫ ŵƉƫ ŕŀƀĿƧƉƫ 
ƣƉƧƦƻĿͅ Ĕŵ ǧƀĔŵͅ ıƧĿƉ ƦƻĿ ıĔķĔ ǏĿǟ 
ƫƉŽƉƫ ƻƀ ƣƼĮŵŠıƉ Žĕƫ ĔŽƣŵŠƉ ǖ ƀƉ 
ƀƉƫ ıƉƀœƉƧŽĔŽƉƫ Ɖ ƀƉ ƦƻĿƧĿŽƉƫ ǏĿƧ 
ƻƀĔ ŽĔƀĿƧĔ ıƉƀıƧĿƴĔ ķĿ ͤıŜŠıĔ ıƉƀƉıĿ 

ıŜŠıƉͥͅ ͤıŜŠıĔ ıƉƀƉıĿ ıŜŠıĔͥͅ ͤıŜŠıƉ 
ƀƉ ƦƻŠĿƧĿ ıƉƀƉıĿƧ ıŜŠıĔͥ͆ «Ŀ ƣĔƫĔĮĔ 
ƻƀ ƣƉıƉ ıƉƀ Valeria, ķƉƀķĿ ŜĔĮŢĔ ĿƫĿ 
ŠŽƣĿķŠŽĿƀƴƉ ǖ ŜĔĮŵĕĮĔŽƉƫ ƴĔŽĮŠŀƀ ƻƀ 
ƣƉıƉ ķĿ ŵĔ ŠƀƫĿŕƻƧŠķĔķ ŽĔƫıƻŵŠƀĔ͋
Es verdad que cada vez queremos ver 

más representación en el cine. ¿Cuál 

fue un personaje que te marcó de joven 

en ese sentido?

͉kĔǖ ŽƻıŜƉƫ͇ ͉ÒƉķƧŢĔŽƉƫ ĿƫƴĔƧ ŜƉƧĔƫ 
ŜĔĮŵĔƀķƉ͇ ÒĿƧƉͅ ƣƉƧ ĿůĿŽƣŵƉͅ ƫŠƀ ƦƻĿ 
ƴĿƀŕĔ ƀĔķĔ ƦƻĿ ǏĿƧ ıƉƀ ĿƫƴĔ ƣĿŵŢıƻŵĔͅ 
ƣƉƧƦƻĿ ƀƉ ŽĿ ŠƀƫƣŠƧŀ ƣĔƧĔ ƀĔķĔ Ŀƀ 
ĿƫƴƉͅ ƣĿƧƉ ķĿ ŕŀƀĿƧƉ ƧƉŽĕƀƴŠıƉͅ ƴĿ 
ķŠƧŢĔ ŵĔƫ ƣĿŵŢıƻŵĔƫ ķĿ  ĿĔƀƻ ÖĿĿǏĿƫ 
como Un noviembre dulce, ƣƉƧƦƻĿ 
ƴĿƀŢĔƀ ĿƫĿ ƴƧĔƫœƉƀķƉ ķĿ ƫƻƣĿƧĔıŠƊƀ 
ƴĔŽĮŠŀƀ͋ !ŵ ǧƀĔŵͅ Todo lo que nunca 

fuimos ŜĔĮŵĔ ķĿ ŵĔ ƫĔŵƻķ ŽĿƀƴĔŵͅ ǖ 
Ŀƀ ĿƫĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ Ŀƫ Žƻǖ ĮƉƀŠƴƉ ıƊŽƉ 
>ŜĔƧŵŠǟĿ äŜĿƧƉƀ ƴƧĔĮĔůĔ ĿƫƴƉ ķĿ ƀƉ 
ķĔƧŵĿ ŠŽƣƉƧƴĔƀıŠĔͅ ƣƉƧƦƻĿ Ŀƀ ıƻĔŵƦƻŠĿƧ 
ŽƉŽĿƀƴƉ ƣƻĿķĿ ƫĿƧ Ŀŵ ǧƀĔŵͅ ǖ ıƊŽƉ 
 ĿĔƀƻ ÖĿĿǏĿƫ ƫĿ ĔķĔƣƴĔ Ĕ ĿƫƉ ǖ ıƊŽƉ ŵĿ 
ıĔŽĮŠĔ ƴƉƴĔŵŽĿƀƴĿ͋ «Ŀ ĔıƻĿƧķƉ ƦƻĿ ĿƫĔ 
ƣĿŵŢıƻŵĔ ŽĿ ŽĔƧıƊ ŽƻıŜƉ͋
Y hablando de la inseguridad, la 

película también nos habla del amor 

propio con una escena entre Leah y su 

madre, un mensaje muy importante, 

sobre todo para los jóvenes.

;ƻĿƀƉͅ ĿƫĔ Ŀƫ ķĿ ŽŠƫ ĿƫıĿƀĔƫ œĔǏƉƧŠƴĔƫͅ 

ƣƉƧƦƻĿ ĿƀƴƧĔ Ŀƀ ƻƀ ŽƉŽĿƀƴƉ ķĿ 
ŽƻıŜĔ ǏƻŵƀĿƧĔĮŠŵŠķĔķ ƣĔƧĔ ĿŵŵĔ ǖ Ŀƫ 
ƻƀĔ ıƉƀǏĿƧƫĔıŠƊƀ Žƻǖ ŢƀƴŠŽĔ͋ ÒĔƧĔ 
Ŀŵ ƣƼĮŵŠıƉ ůƉǏĿƀͅ ķĔƧ ĿƫĔ ǏŠƫŠĮŠŵŠķĔķ 
ķĿƫķĿ ƻƀĔ ĿƴĔƣĔ ƴĿŽƣƧĔƀĔ ŽĿ ƣĔƧĿıĿ 
ıŵĔǏĿ͋ äĔŽĮŠŀƀ ŽĿ ƣĔƧĿıĿ Žƻǖ ĔƴƧĿǏŠķƉ 
Ŀŵ ŜĔĮŵĔƧŵƉ ıƉƀ ĿƫĔ ƴĿƧƀƻƧĔ ǖ ĿƫĔ 
ƫĿƀƫŠĮŠŵŠķĔķ͋ ÒĿƧƉ ƣĔƧĔ ƻƀ ƣƼĮŵŠıƉ Žĕƫ 
ĔķƻŵƴƉ Ŀƫ ƻƀ Žƻǖ ĮƻĿƀ ƧĿıƉƧķĔƴƉƧŠƉ 
ƴĔŽĮŠŀƀͅ ıƉŽƉ ķŠıŠĿƀķƉ̈́ ͤƦƻĿ ƀƉ ƫĿ 
ƀƉƫ ƉŵǏŠķĿ ƦƻĿͅ ĔƀƴĿ ƴƉķƉͅ ƴĿƀĿŽƉƫ 
ƦƻĿ ıƻŠķĔƧƀƉƫ ķĿ ƀƉƫƉƴƧƉƫ ƣĔƧĔ ƣƉķĿƧ 
ĿƀƴƧĿŕĔƧƀƉƫ Ĕ ƉƴƧƉƫͥͅ ƣƉƧ ĔƫŢ ķĿıŠƧŵƉ͋ 
Nƫ ƻƀĔ ŠķĿĔ ƦƻĿ ıƧĿƉ ƦƻĿ Ŀƫ ŠŽƣƉƧƴĔƀƴĿ 
ƣĔƧĔ ƴƉķƉƫͅ ƴĔƀƴƉ ƣĔƧĔ ŽƻůĿƧĿƫ ıƉŽƉ 
ƣĔƧĔ ŜƉŽĮƧĿƫ Ŀ ŠƀķĿƣĿƀķŠĿƀƴĿŽĿƀƴĿ ķĿ 
ŵĔ ĿķĔķ͋
¡Claro! Para eso está el cine, ¿no? Para 

ŜĔıĿƧƀƉƫ ƧĿǨĿǕŠƉƀĔƧ ǖ ƫĿƀƴŠƧ ıƉƫĔƫ͋
͉ÚŢ͇ NƫĔ Ŀƫ ƻƀĔ ķĿ ŵĔƫ ıƉƫĔƫ ƦƻĿ Žĕƫ 
ŽĿ ŕƻƫƴĔ ķĿ ŜĔıĿƧ ıŠƀĿͅ Ŀŵ ķĿƫıƻĮƧŠƧ 
ǖ Ŀŵ ĿƀıƉƀƴƧĔƧ ŜŠƫƴƉƧŠĔƫ ƦƻĿ ƣƻĿķĔƀ 
ƫĿƧ ƣĔƧĿıŠķĔƫ Ĕ ıƉƫĔƫ ƦƻĿ ƣƻĿķĔƫ 
ĿƫƴĔƧ ǏŠǏŠĿƀķƉ ƴƼͅ ƣĿƧƉ Ĕ ƴƧĔǏŀƫ ķĿŵ 
ĿƀƴƧĿƴĿƀŠŽŠĿƀƴƉ͋ Ć ƦƻĿ ƴĔŽĮŠŀƀ ƴĿ ƫŠƧǏĔ 
ıƉŽƉ ĔŵŕƉ ŠƀƫƣŠƧĔķƉƧ ǖ ƴĿ ķŀͅ ƦƻŠǟĕƫͅ 
ŽƉŽĿƀƴƉƫ ķĿ ķƻķĔ Ɖ ķĿ ǨĔƦƻĿǟĔͅ Ɖ 
ĿƫĔ œƻĿƧǟĔ ƦƻĿ ƴĿ ķŠŕĔ ͤĔıƻŀƧķĔƴĿͥ ǖ 
ƦƻĿ ƴĿ ŜĔŕĔ ƧĿıƉƧķĔƧ ĿƫĔƫ ƣĔŵĔĮƧĔƫ ƦƻĿ 
ƫŠĿŽƣƧĿ ƀƉƫ ǏŠĿƀĿƀ ķĿƫķĿ ŵĔƫ ŽĿƀƴĿƫ 
ƫĔĮŠĔƫͅ ĔƦƻĿŵŵĔƫ ķĿ ƀƻĿƫƴƧƉƫ ƣĔķƧĿƫ Ɖ ķĿ 
ƀƻĿƫƴƧƉƫ ĔĮƻĿŵƉƫ͋
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Siete años después de 

ëEl ascenso de Skywalkerí 

llega una nueva película 

de la saga de George 

Lucas: ëThe Mandalorian 

and Groguí, un spin-off 

de la saga original y 

continuación de la serie de 

televisión protagonizada 

por el cazarrecompensas 

Djarin y el querido Bebé 

Yoda. Hablamos con el 

director Jon Favreau.

 Por Roberto Croci

A
ŵ ǧƀĔŵ ķĿ ŵĔ ƴĿƧıĿƧĔ ƴĿŽƣƉƧĔķĔ ķĿ The 

Mandalorian, Ŀŵ ıĔǟĔƧƧĿıƉŽƣĿƀƫĔƫ 
DůĔƧŠƀ ıƻŽƣŵŠƊ ƫƻ ıƉƀķĿƀĔ ƣƉƧ ƦƻŠƴĔƧƫĿ Ŀŵ 
ıĔƫıƉͅ ƻƀ ĔıƴƉ ĔƣĔƧĿƀƴĿŽĿƀƴĿ ŠƀƉœĿƀƫŠǏƉ 
ƦƻĿͅ ƫŠƀ ĿŽĮĔƧŕƉͅ ŠƀœƧŠƀŕŢĔ ŵĔ ŵĿǖ 
ŽĔƀķĔŵƉƧŠĔƀĔ͋ NƫƴĿ Ŀƫ ƫƉŵƉ Ŀŵ ıƉŽŠĿƀǟƉ 
ķĿ ƻƀ ƀƻĿǏƉ ıĔƣŢƴƻŵƉ Ŀƀ Ŀŵ ƦƻĿ DůĔƧŠƀ 
ŜĔ ĔıĿƣƴĔķƉ ƴƧĔĮĔůĔƧ ƣĔƧĔ ŵĔ ®ƻĿǏĔ 
ÖĿƣƼĮŵŠıĔͅ ƣƉƀŠĿƀķƉ ƫƻƫ ŜĔĮŠŵŠķĔķĿƫ ķĿ 
ıĔǟĔƧƧĿıƉŽƣĿƀƫĔƫ Ĕŵ ƫĿƧǏŠıŠƉ ķĿ ŵƉ ƦƻĿ 
ıƉƀƫŠķĿƧĔ ıƉƧƧĿıƴƉ ƣĔƧĔ Ŀŵ ĮŠĿƀ ıƉŽƼƀ͋ 
Nŵ oŽƣĿƧŠƉ ƣƻĿķĿ ŜĔĮĿƧ ıĔŢķƉͅ ƣĿƧƉ ŵƉƫ 
ƫĿƈƉƧĿƫ ķĿ ŵĔ ŕƻĿƧƧĔ ŠŽƣĿƧŠĔŵ ĔƼƀ ĔıĿıŜĔƀ 
ƣƉƧ ƴƉķĔ ŵĔ ŕĔŵĔǕŠĔ ǖ ŵĔ ƀĔıŠĿƀƴĿ ®ƻĿǏĔ 
ÖĿƣƼĮŵŠıĔ ķĿĮĿ ƣƧƉƴĿŕĿƧ ƴƉķƉ ĔƦƻĿŵŵƉ ƣƉƧ 
ŵƉ ƦƻĿ ŵƻıŜƊ ŵĔ !ŵŠĔƀǟĔ ÖĿĮĿŵķĿ͋ }ƻƀƴƉ 
Ĕŵ ŽĔƀķĔŵƉƧŠĔƀƉ DůĔƧŠƀ ͙ŠƀƴĿƧƣƧĿƴĔķƉ 
ƻƀĔ ǏĿǟ Žĕƫ ƣƉƧ ÒĿķƧƉ ÒĔƫıĔŵ͚ Ŀƫƴĕ Ŀŵ 
ƉŽƀŠƣƧĿƫĿƀƴĿ cƧƉŕƻͅ Ŀŵ ;ĿĮŀ ĆƉķĔͅ 
ƣƉƫĿĿķƉƧ ķĿ ŵĔ aƻĿƧǟĔͅ ƦƻĿ ƫĿ ıƉƀǏŠƧƴŠƊ Ŀƀ 
ƫƻ ĔƣƧĿƀķŠǟ͋ The Mandalorian and Grogu, 

ķŠƧŠŕŠķĔ ƣƉƧ }Ɖƀ aĔǏƧĿĔƻ ǖ ıƉĿƫıƧŠƴĔ ıƉƀ 

DĔǏĿ aŠŵƉƀŠͅ ƫĿ ĿƧŠŕĿ ıƉŽƉ ƻƀĔ ƫĿıƻĿŵĔ 
ƉǧıŠĔŵ ķĿ The Mandalorian ͜ƦƻĿ ƴĔŽĮŠŀƀ 
ķŠƧŠŕŠƊ aĔǏƧĿĔƻ͜ ǖ ƫĿƧŢĔ Ŀŵ ƴĿƧıĿƧ ƫƣŠƀ͝
ƉǤ ķĿ ŵĔ ƫĔŕĔ ıŠƀĿŽĔƴƉŕƧĕǧıĔ ƉƧŠŕŠƀĔŵͅ 
ķĿƫƣƻŀƫ ķĿ Rogue One: Una historia de Star 

Wars ͙̏̍̎̓ͅ ƦƻĿ ŠƀǏĿƫƴŠŕƊ Ŀŵ ƧƉĮƉ ķĿ ŵƉƫ 
ƣŵĔƀƉƫ ķĿ ŵĔ NƫƴƧĿŵŵĔ ķĿ ŵĔ «ƻĿƧƴĿ͚ ǖ Solo: 

Una historia de Star Wars ͙̏̍̎̕ͅ ƫƉĮƧĿ Ŀŵ 
ƣĔƫĔķƉ ķĿ kĔƀ ÚƉŵƉ͚͋ 
¿Cómo supone para ti dirigir una 

película de Star Wars? 

kĔƀ ƣĔƫĔķƉ ƫŠĿƴĿ ĔƈƉƫ ķĿƫķĿ Ŀŵ ĿƫƴƧĿƀƉ 
ķĿ ŵĔ ƼŵƴŠŽĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ ķĿ Star Wars ǖ ŜĔǖ 
ŕĿƀƴĿ ƦƻĿ ŜĔ ıƧĿıŠķƉ ĔŽĔƀķƉ ŵĔ ƫĔŕĔ ƫŠƀ 
ŜĔĮĿƧŵĔ ǏŠƫƴƉ ƀƻƀıĔ Ŀƀ Ŀŵ ıŠƀĿͅ ƣƉƧƦƻĿ 
ĿƧĔƀ ķĿŽĔƫŠĔķƉ ůƊǏĿƀĿƫ͋ ÕƻĿƧŢĔ ƦƻĿ ĿƫƴƉƫ 
ƀŠƈƉƫ ƫŠƀƴŠĿƧĔƀ ŵĔƫ ŽŠƫŽĔƫ ĿŽƉıŠƉƀĿƫ 
ƦƻĿ ǖƉ ƫĿƀƴŢ ŵĔ ƣƧŠŽĿƧĔ ǏĿǟ ƦƻĿ ǏŠ Star 

Wars Ŀƀ Ŀŵ ıŠƀĿͅ Ŀƀ ŵĔ ƉƫıƻƧŠķĔķ͋ Star Wars, 

ıƉŽƉ œĿƀƊŽĿƀƉ ıŠƀĿŽĔƴƉŕƧĕǧıƉͅ ůĔŽĕƫ 
ŽƉƧŠƧĕ͐ ƫĿŕƻŠƧĕ ĿǕŠƫƴŠĿƀķƉ ŽŠĿƀƴƧĔƫ ŜĔǖĔ 
ƀƻĿǏĔƫ ŕĿƀĿƧĔıŠƉƀĿƫ ķĿ œĔƀƫ͋ Nƫ ƻƀĔ ƫĔŕĔ 

ıƉƀ ƻƀ ĿƀƉƧŽĿ ŠŽƣĔıƴƉ ŕĿƀĿƧĔıŠƉƀĔŵͅ ǖ 
ƴĿƀŕƉ ŵĔ ƫƻĿƧƴĿ ķĿ œƉƧŽĔƧ ƣĔƧƴĿ ķĿ ĿƫƴĔ 
ĔǏĿƀƴƻƧĔͅ ķĿ ŜĔĮĿƧ ƴƧĔĮĔůĔķƉ ıƉƀ ŕĿƀƴĿ 
ıƉŽƉ cĿƉƧŕĿ ¢ƻıĔƫͅ Ŀ ŠƀıŵƻƫƉ ıƉƀ «ĔƧƴŠƀ 
ÚıƉƧƫĿƫĿͅ ƦƻĿ ƴŠĿƀĿ ƻƀ ƣĿƦƻĿƈƉ ƣĔƣĿŵ Ŀƀ 
ĿƫƴĔ ƀƻĿǏĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ͋ 
¿Qué puedes contarnos sobre la trama 

de esta nueva película?

The Mandalorian and Grogu ƀĔƧƧĔ ŵĔ 
ŜŠƫƴƉƧŠĔ ķĿ ĿƫƴƉƫ ķƉƫ ƣĿƧƫƉƀĔůĿƫͅ ƦƻĿ ƫƉƀ 
ıƉŽƉ ƣĔķƧĿ Ŀ ŜŠůƉͅ ǖ Ŀŵ ķĿƫĔƧƧƉŵŵƉ ķĿ ƫƻ 
ƧĿŵĔıŠƊƀ͋ cƧƉŕƻ ıƉŽŠĿƀǟĔ Ĕ ĔƫƻŽŠƧ Žĕƫ 
ƧĿƫƣƉƀƫĔĮŠŵŠķĔķĿƫ ǖ ůƻƀƴƉƫ ƫĿ ĿƀœƧĿƀƴĔƀ 
Ĕ ĔŽĿƀĔǟĔƫ ƫŠƀ ƣƧĿıĿķĿƀƴĿƫ͋ DĿ ĿƫƴĔ 
ŽĔƀĿƧĔͅ ƴĔŽĮŠŀƀ ƣƉķƧĿŽƉƫ ǏŠĔůĔƧ Ĕ 
ƀƻĿǏƉƫ ƣŵĔƀĿƴĔƫ͋
La película dos nuevas incorporaciones, 

dos nombres conocidos: Sigourney 

Weaver como la coronel Ward y Jeremy 

Allen White (The Bear) como Rotta el 

Hutt adulto, hijo de Jabba el Hutt. ¿Cómo 

y por qué los elegisteis?
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A la izquierda, el 
cazarrecompensas 
Djarin y Bebé Yoda. 
Aquí, arriba, Pedro 
Pascal, y dcha., 
Sigourney Weaver.

Sigourney es un icono y trabajar con ella 

enriquece el proceso creativo tanto para 

mí como para el público. Tan pronto 

como entra en escena, no hay necesidad 

de contar toda su historia de origen, 

entendemos inmediatamente que luchó 

por la Alianza Rebelde, incluso podemos 

asumir que tenía [risas] la misma edad 

que Leia, Han y Luke. En cuanto a Jeremy 

Allen White, sin embargo, cuando los 

fans escucharon su nombre por primera 

vez, ¡pensaron que era una broma! Pero 

para mí, elegirlo para este papel es una 

oportunidad para dar más profundidad 

a los personajes de Star Wars, porque en 

última instancia esta es una saga que se 

basa en las relaciones entre los diversos 

personajes, en el elemento humano, la 

familia, el corazón, las luchas morales y 

éticas que enfrentan. En resumen, este es 

el universo que George ha construido. 

Desde Obi-Wan Kenobi y Luke, hasta 

Din Djarin y Grogu. ¿Es este otro viaje 

centrado en la relación de una pareja?

Por supuesto. Grogu es un Jedi y un 

mandaloriano, está creciendo, y su padre 

tiene que llevarlo consigo en diversas 

aventuras. Y esto supone un gran cambio 

en la dinámica, porque no solo salva 

al chico, sino que lo guía en la batalla 

y le enseña los caminos. Tiene que 

ƣƧĿƣĔƧĔƧŵƉ ƣĔƧĔ ƦƻĿ ƫĿĔ ĔƻƴƉƫƻǧıŠĿƀƴĿͅ 
y como padre, eso es algo con lo que me 

ŠķĿƀƴŠǧıƉ͋ ! ŽĿķŠķĔ ƦƻĿ ƻƀƉ ĿƀǏĿůĿıĿ 
y ve crecer a sus hijos, se da cuenta de 

que esta es la obra de su vida. Por eso me 

encanta la historia de The Mandalorian. El 

héroe es un padre, un padre por elección, 

y también uno de los mejores. De los 

pocos buenos padres en Star Wars.

¿Qué pasará después de esta película?

Hemos sentado las bases para 

integrarnos en el universo más amplio 

de Star Wars. Nosotros también somos 

una pieza que encaja y lo abarca todo, 

queremos asegurarnos de ser coherentes 

con el pasado y con el futuro. En Star 

Wars hay un hermoso periodo de 25 años 

que nadie está explorando actualmente, 

desde la caída del Imperio hasta antes 

del resurgimiento de las fuerzas oscuras. 

Para mí, como director, ese es el periodo 

más interesante para explorar. ©
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Tras el éxito de la primera 

película, estrenada en 

2021, ëMortal Kombat IIí 

ŁŁĎĤë Ŧōũ ƣň ë ŁōŬ ĄĮňĎŬ 
con más personajes, una 

historia más compleja, 

efectos especiales 

ŇìŬ ŬōƣŬŲĮĄëĊōŬ Ɨ ŵňë 
estética de los 90 que 

rinde homenaje a los 

clásicos del cine de 

acción. Pero la novedad 

más impactante es la 

ëŦëũĮĄĮŎň ĊĎ iōĪňňƗ :ëĤĎɗ 
interpretado por 

Karl Urban.

Por  Marco Cacioppo

M
ortal Kombat II estaba originalmente 

programada para estrenarse a 

principios de otoño de 2025 (puedes 

recuperar nuestro extenso reportaje 

de portada del número de septiembre 

en bestmovie.es); sin embargo, en el 

último momento, Warner Bros. decidió 

posponer su estreno. El motivo fue una 

estrategia de posicionamiento, diseñada 

para aprovechar al máximo el tirón de 

Superman, el gran éxito veraniego de 

James Gunn, pero también para evitar 

perder público debido a los otros títulos 

de la competencia programados para 

estrenarse en esas fechas. Esta decisión, 

por un lado, contribuyó a aumentar 

la expectación en torno a la secuela 

dirigida por Simon McQuoid, quien 

también dirigió el primer reinicio de 

Mortal Kombat estrenado en 2021; y, por 

otro, permitió perfeccionar el trabajo de 

posproducción, mejorando la calidad de 

los efectos especiales. La dedicación y 

cuidado en su estreno demuestra las altas 

expectativas puestas en Mortal Kombat II 

y, por eso, no sorprende saber que ya se 

está trabajando en una tercera entrega. 

ì¡Estoy impaciente!î, nos dijo McQuoid 

hace meses durante nuestra entrevista, 

ì¡Estoy deseando que todo el mundo 

vea esta segunda película! Tuvimos una 

de las respuestas más entusiastas del 

público que he visto en mis proyecciones 

de prueba: organizamos algunas 

ıƉƀ ŕƧĔƀ ĔǨƻĿƀıŠĔ ķĿ ƣƼĮŵŠıƉͅ ǖ œƻĿ 
increíble sentarse a ver la película con 

400 personas aplaudiendo y riendo, 

siempre en los momentos justos. Me dio 

una gran satisfacción, es una sensación 

maravillosa. Me alegra que ahora el resto 

del mundo pueda ver Mortal Kombat II en 

cines y vivir la misma experienciaî. 

Mientras que la primera película 

sirvió más como campo de pruebas, 

ŽĔƀƴĿƀŠŀƀķƉƫĿ ǧĿŵ Ĕ ŵĔ ĿƫĿƀıŠĔ ķĿŵ 
juego de lucha original, Mortal Kombat 

II sube la apuesta (incluso en términos 

ķĿ ǏŠƉŵĿƀıŠĔ ŕƧĕǧıĔͅ ŵƉ ıƻĔŵ ƀƉ Ŀƫ ŽĔŵƉ 
considerando que estaba en el ADN del 

juego) desarrollando una historia más 

compleja y personajes con más matices. 

Lo mismo, si se quiere, que sucedió 

con las dos películas de los 90, Mortal 

Kombat, de Paul W.S. Anderson (1995) 

y Mortal Kombat: Aniquilación, de John 

R. Leonetti (1997), con la diferencia 

de que en aquel entonces la saga había 

sufrido un declive drástico (incluso en 

términos de presupuesto), mientras que 

ahora está ocurriendo exactamente lo 

contrario. ìAprendí mucho haciendo la 

primera película, así que sabía que tenía 

que centrarme en el desarrollo de los 

personajes y la estructura del guionî, 

explica McQuoid. ìMe obligué a estudiar. 

En el caso del primer capítulo, el guion 

ya estaba escrito y tuve que partir de 

ahí; aquí, en cambio, tuve carta blanca 

desde el principio. Así que pude plasmar 

en Mortal Kombat II lo que siempre había 

querido: viajes a mundos diferentes, 

nuevos personajesÖ Entre las cosas 

que aprendí al rodar la primera película 

está la importancia de establecer una 

conexión profunda entre el público y los 

personajesî.

Dµ»E»^:! rwÑDr»D²!
La secuela presenta dos innovaciones 

principales. La primera es la estética de 

ŵƉƫ ̖̍ͅ ƦƻĿ ŵĿ ıƉƀǧĿƧĿ ƻƀ ĿƀıĔƀƴĔķƉƧ 
aire vintage que deleitará a los 

amantes del cine de acción de aquella 

época, caracterizado por personajes y 

coreografías que hicieron famosos a 

leyendas como Jean-Claude Van Damme, 

Steven Steagal, Cynthia Rothrock y 

«ŠıŜĔĿŵ DƻķŠŲƉǤ͋ ¢Ĕ ƫĿŕƻƀķĔ Ŀƫ ŵĔ 
llegada a escena de Johnny Cage, uno 

de los personajes de los videojuegos 

más queridos, interpretado aquí por 

Karl Urban. Y todo esto cobra sentido 

en la trama: Cage es un actor de 

películas de acción con una carrera 

en declive, ya que el cine que lo había 

hecho famoso años atrás ha perdido 

seguidores y está al borde de la extinción. 

ìCuando lo conocemos, Johnny Cage 
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está pasando por un período muy 

desafortunadoî, cuenta McQuoid. ìPero 

como necesitábamos descubrir quién 

era realmente Johnny en la cima de su 

carrera, la mejor manera era mostrar 

directamente un fragmento de una de 

sus películas y, por lo tanto, recrear 

una escena de una película de los 90. La 

ǧŵŽĔŽƉƫ Ŀƀ ıĿŵƻŵƉŠķĿͅ ıƉƀ ƻƀĔ ƫĿƧŠĿ 
ķĿ ŵĿƀƴĿƫ ĔƀĔŽƊƧǧıĔƫͅ ƧĿƣƧƉķƻıŠĿƀķƉ 
el lenguaje visual, el tipo de planos y 

Ŀŵ ĿƫƴŠŵƉ ıƉƧĿƉŕƧĕǧıƉ ķĿ ŵĔ ŀƣƉıĔͅ ƴĔŵ 
ıƉŽƉ ƫĿ ŜĔĮƧŢĔ ŜĿıŜƉ ƣĔƧĔ ƻƀ ǧŵŽĿ 
directamente para VHS en los 90. Es 

un aspecto que enfatizamos mucho y 

nos divertimos mucho haciéndoloî. Es, 

esencialmente, una de las secuencias 

iniciales de la película, y una de las más 

memorables. Karl Urban lo recordó con 

cariño cuando le pedimos que hiciera una 

comparación entre el personaje de Cage y 

su propia carrera que también comenzó 

en los 90 con ese tipo de películas: ìSí, 

en parte aprovechamos mi experiencia 

como actor en el cine y la televisión de 

los 90. Entonces era todo muy diferente 

a hoy. La tecnología de la época era tal 

ƦƻĿ ŜĔĮŢĔ ƦƻĿ ĿƫıĿƀŠǧıĔƧŵƉ ƴƉķƉ ƣĔƧĔ ƦƻĿ 

apareciera en pantalla. Las cosas tenían 

que estar físicamente presentes. Creo 

que fue un periodo de gran creatividad 

para los cineastas. Me divertí mucho 

recreando una secuencia de acción 

de Johnny Cage de los 90 y teniendo 

que exagerarla tanto. La rodamos en 

celuloide [el resto de la película es 

digital] y todo, desde la iluminación 

hasta la coreografía, es un homenaje al 

cine de la época. Tuvimos mucha suerte 

porque contábamos con un gran equipo 

de especialistas, y cada uno de ellos 

hizo todo lo posible por reproducir esa 

sensación con autenticidadî. 

En Mortal Kombat II, Johnny Cage es 

transportado de su mundo a la dimensión 

de Outworld, donde, junto a algunos 

de los héroes que conocemos de Mortal 

Kombat, debe enfrentarse a mil peligros 

y peleas en una épica batalla a muerte 

para detener el oscuro reinado de Shao 

Kahn, el temido usurpador del trono 

cuyas ambiciones de poder amenazan la 

existencia misma de la Tierra. El papel 

del colosal Shao Kahn lo interpreta el 

culturista profesional Martyn Ford, quien 

recientemente inició una segunda carrera 

en el cine con películas de género como 

Boyka: Invicto 4, Kingsman: El círculo de 

oro, la novena entrega de Fast & Furious 

y la nueva Red Sonja. ìPara interpretar 

a un personaje tan memorable en una 

franquicia tan extraordinaria, intenté ser 

ŵƉ Žĕƫ ǧĿŵ ƣƉƫŠĮŵĿ Ĕ ŵĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔ ƉƧŠŕŠƀĔŵͅ 
sin reescribir nada. Ya hay mucho en el 

juego, tanto en lo que respecta al mundo 

como a mi personaje en particular. A 

partir de ahí, intenté crear un personaje 

lo más cínico y tiránico posible. 

Intenté darle vida sin comprometer su 
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autenticidadî, nos reveló durante nuestra 

entrevista el año pasado. ìCreo que, 

como en la vida real, incluso las personas 

crueles conservan cierta conexión 

con su humanidad. Lo que lo motivó a 

ıƉƀǏĿƧƴŠƧƫĿ Ŀƀ ƻƀĔ ǧŕƻƧĔ ƣĔƴĿƧƀĔ ƣĔƧĔ 
 ŠƴĔƀĔͅ ǖĔ ƫĿĔ ƣƉƧƦƻĿ ĮƻƫıĔĮĔ Ĕ ĔŵŕƻŠĿƀ 
ƦƻĿ ıƉƀƴŠƀƻĔƧĔ ƫƻ ŵĿŕĔķƉ Ɖ ƣƉƧƦƻĿ 
realmente sentía un vacío en su propia 

vidaÖ eso lo dejo a criterio del público. 

Pero creo que, de una manera oscura y 

enfermiza, Shao realmente cree que está 

haciendo el bien. A muchos verdaderos 

líderes les ocurre, están tan perdidos en 

su propia locura que se creen semidioses 

que deben practicar sus creencias por el 

bien de los demásî. 

Kitana (interpretada por Adeline 

Rudolph) era la princesa destinada al 

trono hasta que Shao Kah, al comienzo 

de la película asesina a su padre, también 

emperador, y convierte a su madre en 

ƫƻ ıƉƀıƻĮŠƀĔ͋ DĿ ĿƫƴĔ œƉƧŽĔͅ ŵĔ ĔƀƴŠŕƻĔ 
ŜĿƧĿķĿƧĔ ıƧĿıĿ ĔŵĮĿƧŕĔƀķƉ ƻƀ ķĿƫĿƉ 
ķĿ ǏĿƀŕĔƀǟĔ ƦƻĿ ƣƻĿķĿ ķĿƫĔƴĔƧ Ŀƀ Ŀŵ 
momento más oportuno. A su lado está 

Jade (Tati Gabrielle, The Last of Us), 

uno de los personajes más interesantes 

por su constante evolución. ìJade fue, 

ƴĿƀŕƉ ƦƻĿ ķĿıŠƧŵƉͅ ƻƀ ƣĿƧƫƉƀĔůĿ ķŠœŢıŠŵ 
de manejar, no tanto por las decisiones 

que toma, sino por en quién se convierte 

como resultado de lo que le sucedió. Su 

mundo se derrumbó, quedó huérfana 

y Shao Khan técnicamente la salvó, 

ĔƻƀƦƻĿ ƣĔƧĔ ĔƫĿŕƻƧĔƧƫĿ ķĿ ƦƻĿ ƣƻķŠĿƧĔ 
unirse a su ejército. Es una especie de 

síndrome de Estocolmoî, explica la 

actriz. ìMe llevó un tiempo entenderla, 

entender cómo pudo ponerse de su 

ŵĔķƉͅ ƣĿƧƉ ƀƉ ƣƉķŢĔ ůƻǟŕĔƧŵĔ͋ äƻǏĿ ƦƻĿ 
recordarme esos momentos: Jade era 

una niña herida y atrapada, que buscaba 

ƣƧƉƴĿııŠƊƀ ǖ ƫĿŕƻƧŠķĔķͅ ǖ ĿƫƴƉ Ŀƫ ĔŵŕƉ 
que a veces puede hacernos perder de 

vista las cosas importantes, el amor, la 

lealtad. En resumen, es un personaje 

realmente interesante, y espero que 

ŽƻıŜĔ ŕĿƀƴĿ ƣƻĿķĔ ĿƀıƉƀƴƧĔƧ ĔŵŕƉ ıƉƀ ŵƉ 
ƦƻĿ ŠķĿƀƴŠǧıĔƧƫĿ Ŀƀ ĿŵŵĔ͋ }ĔķĿ ƧĿıƉƧƧĿ ƻƀ 
camino realmente complicadoî.

!ŵ ŠŕƻĔŵ ƦƻĿ ŵĔ ƣƧŠŽĿƧĔ ĿƀƴƧĿŕĔͅ Mortal 

Kombat II también busca mantener un 

equilibrio entre el deseo de brindar a 

los fans los momentos y personajes 

ƦƻĿ Žĕƫ ĔŽĔƀ ķĿŵ ůƻĿŕƉ ͙Ŀƀ ƣĔƧƴŠıƻŵĔƧ 
a través de Lord Raiden y Scorpion, 

ƦƻŠĿƀĿƫ ƣƧƉƴĔŕƉƀŠǟĔƧĕƀ ŕƧĔƀķĿƫ 
ŜĔǟĔƈĔƫͅ ĿƫƣĿıŠĔŵŽĿƀƴĿ Ŀƀ ƻƀĔ ƫƻŕĿƧĿƀƴĿ 
secuencia ambientada en un ardiente 

más allá) y la necesidad de involucrar en 

la historia a los espectadores que quizás 

ƀƻƀıĔ ŜĔǖĔƀ ůƻŕĔķƉ Ĕŵ ǏŠķĿƉůƻĿŕƉ͋ ͍NƫƴĕŠƫ 
listos? ¡Uno, dos, tresÖ A LUCHAR!

En la página anterior, Hiroyuki Sanada. 
!Ũŵİɗ këũŁ ¾ũăëňɗ :ɖiɖ 9ŁōōŇƣĎŁĊɗ lŵĊĮ lĮň 
y el director, en el rodaje de la película.
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Hugh Jackman interpreta 
a un pastor que lee novelas 

policíacas a su rebaño en 
ëLas ovejas detectivesí. Y 

esa extraña costumbre se 
convierte en una lección 

muy útil para los animales 
cuando él es asesinado.

Por  Cristiano Bolla

H
a habido un asesinato. Un hombre 

ha aparecido muerto, y todo apunta 

a uno de esos misterios rurales donde 

el silencio de los campos esconde 

mucho más de lo que parece. ¿Quién 

lo mató? ¿Por qué? ¿De qué lado están 

los sospechosos? La sombra de una 

investigación se cierne sobre el caso, uno 

que tiene todas las características de una 

clásica historia de misterioÖ excepto por 

un detalle. Esta vez, quienes siguen la 

pista de la verdad no son investigadores 

experimentados con sus cigarrillos en la 

boca ni policías brillantes en su último 

día antes de jubilarse, sinoÖ un grupo 

de ovejas. Esta es la idea detrás de Las 

ovejas detectives, adaptación de la novela 

de Leonie Swann que transforma una 

premisa surrealista en un auténtico 

misterio con un tono irónico y 

sorprendentemente afectuoso, que 

recuerda a títulos como Babe, el cerdito 

valiente (1995), pero con una generosa 

dosis de suspense.

La historia gira en torno a George 

Hardy (Hugh Jackman), un pastor 

que lee novelas policíacas a su rebaño 

cada noche, convencido de que los 

animales no pueden entenderlo. Sin 

embargo, cuando el hombre aparece 

Según Jackman, la película ìes una 

historia de detectives, lo cual siempre 

es divertidoî, a la que han añadido ìun 

gran corazónî para ser vista por toda la 

familia. Es un thriller clásico, pero visto 

desde una perspectiva completamente 

inesperada, donde el misterio 

permanece en el centro, pero el camino 

para resolverlo implica una mirada 

irónica, tierna yÖ suave como la lana.
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Arriba Hugh 
Jackman con 

una de las ovejas. 
Aquí, Emma 
Thompson. 

muerto en circunstancias misteriosas, 

esas mismas ovejas, que en realidad 

siempre han escuchado y comprendido 

cada palabra, deciden poner en práctica 

todo lo aprendido e iniciar su propia 

investigación. El resultado es una 

historia que juega con los códigos del 

género policíaco, subvirtiéndolos con 

ingenio y originalidad. Por un lado, 

está el policía local Tim Derry (Nicholas 

Braun, Succession), que nunca ha 

resuelto un caso real; por otro, un grupo 

de insólitos detectives lanudos listos 

para salir de su granja y enfrentarse a un 

mundo humano mucho más complejo de 

lo que imaginaban.

Al frente del proyecto se encuentra 

Kyle Balda (Minions y Gru 3: Mi villano 

favorito), siguiendo un guion de 

Craig Mazin (Chernobyl, The Last of 

Us). Y junto a Hugh Jackman, otros 

nombres conocidos como el de Emma 

Thompson, Molly Gordon o Hong 

Chau, que interpretan al grupo de 

amigos o familiares del pastor y, por 

tanto, posibles sospechosos del crimen. 

Además, en versión original, las ovejas 

también tienen voces de estrellas: Julia 

Louis-Dreyfus, Bryan Cranston, Patrick 

Stewart y Bella Ramsey.
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P
or su éxito con Dreamgirls o La 

Bella y la Bestia, Bill Condon es 

considerado como uno de los maestros 

actuales del musical en Hollywood, y 

como tal, sabe muy bien que no todos 

los espectáculos nacidos para el teatro 

pueden o deben ser llevados al cine. 

ìCabaret y Chicago son dos de ellos, 

obviamente, que dejaron el listón muy 

alto; y El beso de la mujer araña es para 

mí el tercero de ese trípticoî, explicaba 

Condon en The Hollywood Reporter ante 

el estreno, el pasado otoño en EE UU, 

de su versión de este último con la que 

llevaba soñando una década. No por 

casualidad los tres títulos que menciona 

son musicales escritos y compuestos 

por John Kander y Fredd Ebb, pero en 

el caso de El beso de la mujer araña, 

además, el origen está en la celebrada 

novela homónima del argentino Manuel 

Puig, publicada en 1976, y de la que el 

cineasta es un gran admirador por su 

temática queer que, según él, ahora 

ƣƉƧ ǧƀ ƫĿ ƣƻĿķĿ ŜĔĮŵĔƧ ĔĮŠĿƧƴĔŽĿƀƴĿ͋ 
ìEl mundo ha tardado 50 años en 

comprender la novela. El protagonista, 

«ƉŵŠƀĔͅ ĔǧƧŽĔ ĿǕƣŵŢıŠƴĔŽĿƀƴĿ̈́ ͦ®Ɖ ƫƉǖ 
homosexual. No me atraen los hombres 

homosexuales. Soy mujer y me gustan 

los hombres fuertesí. Así que no es 

trans, sino prototrans. Cada una de las 

versiones anteriores fue innovadora 

a su manera, pero tuvieron que 

andarse con rodeos al abordar temas 

ŠŽƣƉƧƴĔƀƴĿƫ ıƉŽƉ ŵĔ ǨƻŠķĿǟ ķĿ ŕŀƀĿƧƉ 
y, francamente, el beso. Por eso, parecía 

que había aspectos inexplorados de la 

novela que merecían ser retomadosî.

La historia sigue siendo la misma, 

con pequeños cambios, que también 

llevó al cine Héctor Babenco en 1985 

Ŀƀ ƻƀ ǧŵŽĿ ƦƻĿ ŵĿ ǏĔŵŠƊ ƻƀ ¸ƫıĔƧ Ĕ 
William Hurt. Molina (aquí interpretado 

por el poco conocido Tonatiuh) es 

un homosexual encarcelado por 

escándalo público y comparte celda 

con Valentín (Diego Luna), un preso 

político. Para evadirse de su condena 

ŵƉƫ ķƉƫ ĿŽƣŠĿǟĔƀ Ĕ ŠŽĔŕŠƀĔƧ ƣĿŵŢıƻŵĔƫ 
musicales de su diva favorita, Ingrid 

¢ƻƀĔͅ Ĕ ŵĔ ƦƻĿ ķĔ ǏŠķĔ }ĿƀƀŠœĿƧ ¢ƉƣĿǟ͋ 
ͤNŵŵĔ Ŀƫ ŵĔ ƧĔǟƊƀ ƣƉƧ ŵĔ ƦƻĿ ƫĿ ŜŠǟƉ 
esta películaî, admite Condon, que 

a pesar de sus éxito del pasado (que 

incluyen Crepúsculo) no pudo conseguir 

apoyo de los grandes estudios esta 

ǏĿǟ͋ ͤÚƉŵƉ ŜĔǖ ƻƀĔ ƣĿƧƫƉƀĔ ƦƻĿ ƣƉķƧŢĔ 

interpretar a esta diva. No tenemos 

muchas divas. Las puedo contar con 

los dedos de una mano. ¿Y cuántas de 

ellas son grandes bailarinas, cantantes 

y latinas? Creo que solo hay una. Le 

entregó a nuestro productor el Globo 

ķĿ ¸ƧƉ ƣƉƧ Dreamgirls, y la conocí esa 

misma noche. Me habló entonces de lo 

mucho que quería hacer musicales. Así 

que simplemente tenía fe en que esto 

le interesaríaî. Transformándose  en 

distintos personajes, cambios de pelo, 

vestuario, grandes shows grabados 

en un estudio en New Jersey en un 

apretado calendario de cuatro semanas, 

su actuación ha sido lo más celebrado 

ǖ ĿŵŵĔ ıƉƀǧƧŽĔ̈́ ͤNƫ Ŀŵ ƣĔƣĿŵ ƦƻĿ ŜĿ 
estado esperando toda mi vidaî.

Bill Condon 
(ëDreamgirlsí) 
lleva a la gran 
pantalla una 
nueva versión 
de la novela de 
Manuel Puig y el 
musical de Kander 
y Ebb. Jennifer 
Lopez y Diego 
Luna son las 
estrellas de 
 ëEl beso de la 
mujer arañaí.

Por Irene Crespo

Arriba, Jennifer 
Lopez. Aquí 

Tonatiuh y 
Diego Luna.

Diva de evasión
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La crueldad por la crueldad
Joel Edgerton es el 

entrenador de un club de 
waterpolo con niños de 12 

años que tienen una 
perversa tradición en 

ëLa plagaí. Hablamos con el 
actor australiano sobre acoso 

escolar, su trabajo como 
productor y su futuro 

como director.

Por Irene Crespo

BEST ENTREVISTA
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Q
ué sucede cuando formar parte de 

ƻƀ ŕƧƻƣƉ ĿƀƴƧĔ Ŀƀ ıƉƀǨŠıƴƉ ıƉƀ ƴƻ 
ƫŠƫƴĿŽĔ ķĿ ıƧĿĿƀıŠĔƫͅ ƴƻ ĿŽƣĔƴŢĔ Ɖ ƴƻƫ 
ǏĔŵƉƧĿƫ͌ͥͅ ƫĿ ƣƧĿŕƻƀƴƊ >ŜĔƧŵŠĿ ÒƉŵŠƀŕĿƧ 
ıƻĔƀķƉ ƫĿ ƣƻƫƉ Ĕ ĿƫıƧŠĮŠƧ ƫƻ ƊƣĿƧĔ 
ƣƧŠŽĔͅ La plaga ͙ĿƫƴƧĿƀƉ Ŀƀ ıŠƀĿƫ ̐̍ ķĿ 
ĔĮƧŠŵ͚ͅ ƻƀ ķƧĔŽĔ ķĿ ƴĿƧƧƉƧ ƣƫŠıƉŵƊŕŠıƉ 
ĿƫƴƧĿƀĔķƉ Ŀƀ >ĔƀƀĿƫ Ŀŵ ĔƈƉ ƣĔƫĔķƉ͋ 
ͤ>ƧĿƉ ƦƻĿ ĿƫƴƉ ƫĿ ĔƣŵŠıĔ Ĕ ƴƉķƉƫ ŵƉƫ 
ƀŠǏĿŵĿƫ̈́ ƣƉŵŢƴŠıƉ ǖ ıƻŵƴƻƧĔŵ͋ ÚŠƀ ķƻķĔͅ ƫĿ 
ǏĿ ƦƻĿ ĿƫƴƉ ƉıƻƧƧĿ ĔŜƉƧĔ ŽŠƫŽƉ Ŀƀ Ŀŵ 
ŽƻƀķƉͅ ǖ ƀƉ ƫƉŵƉ ıƉƀ ŵƉƫ ůƊǏĿƀĿƫͥ͋  
NƫƉ ŵĿƫ ƣĔƫĔ Ĕŵ ŕƧƻƣƉ ķĿ ıŜĔǏĔŵĿƫ ķĿƀƴƧƉ 
ķĿ ƻƀ ıŵƻĮ ķĿ ǐĔƴĿƧƣƉŵƉ Ŀƀ Ŀŵ ƦƻĿ ƴŠĿƀĿƀ 
ƻƀĔ ƫŠƀŠĿƫƴƧĔ ƴƧĔķŠıŠƊƀ̈́ ĿŵĿŕŠƧ Ĕ ƻƀƉ Ĕŵ 
ƦƻĿ ŵĿ ķŠıĿƀ ƦƻĿ ƴŠĿƀĿ ͤŵĔ ƣŵĔŕĔͥͅ ƻƀĔ 
ĿƀœĿƧŽĿķĔķ ıƉƀƴĔŕŠƉƫĔ ƣƉƧ ŵĔ ƦƻĿ ƀƉ 
ƣƻĿķĿƀ ĔıĿƧıĔƧƫĿ Ĕ ŀŵ Ɖ ĮĔƈĔƧƫĿ ıƉƀ ŀŵ͋ 
ͤNƀ ƣƧŠǏĔķƉͅ ĔŵŕƻƀƉƫ ķĿ ŵƉƫ ƀŠƈƉƫ ƀƉ 
Ŀƫƴĕƀ ķĿ ĔıƻĿƧķƉͅ ƣĿƧƉ ƫĔĮĿƀ ƦƻĿ ƫŠ ƫĿ 
ƉƣƉƀĿƀ ŵĿƫ ŽĔƧŕŠƀĔƧĕƀ Ɖ ƫĿ ŵƉ ŜĔƧĕƀ 
Ĕ ĿŵŵƉƫͥͅ ıƻĿƀƴĔ ÒƉŵŠƀŕĿƧ͋ Nŵ ķŠƧĿıƴƉƧ 
ķĿĮƻƴĔƀƴĿ ƣĿƀƫƊ Ŀƀ }ƉĿŵ NķŕĿƧƴƉƀ 
(Sueños de trenes͚ ķĿƫķĿ Ŀŵ ƣƧŠƀıŠƣŠƉ 
ƣĔƧĔ Ŀŵ ƣĔƣĿŵ ƣƧŠƀıŠƣĔŵ ķĿŵ ĔķƻŵƴƉͅ Ŀŵ 
ĿƀƴƧĿƀĔķƉƧ ķĿ ĿƫƴƉƫ ıŜĔǏĔŵĿƫ͋ Ć Ŀŵ 
ĔıƴƉƧ ĔƻƫƴƧĔŵŠĔƀƉ ķĿıŠķŠƊ ŠƀǏƉŵƻıƧĔƧƫĿ 
ƴĔŽĮŠŀƀ ıƉŽƉ ƣƧƉķƻıƴƉƧ ƣĔƧĔ ƫĔıĔƧ 
ĔķĿŵĔƀƴĿ ŵĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ ǖ ƦƻĿ ƫƻ ŽĿƀƫĔůĿ 
ŵŵĿŕĔƧĔ ŵƉ Žĕƫ ŵĿůƉƫ ƣƉƫŠĮŵĿ͋ 
¿Cuál es tu experiencia con el acoso 

escolar?

;ƻĿƀƉͅ ŽŠ ƣƧŠŽĿƧĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ ıƉŽƉ 
ķŠƧĿıƴƉƧͅ El regalo ͙͚̏̍̎̒ͅ ŠĮĔ ƫƉĮƧĿ ĿŵŵƉͅ 
ƫƉĮƧĿ Ŀŵ ƧĿıƻĿƧķƉ ǖ ƫƻƫ ıƉƀƫĿıƻĿƀıŠĔƫ 
̏̍ ĔƈƉƫ ķĿƫƣƻŀƫ͋ Nƫ ƻƀ ƴĿŽĔ Žƻǖ 
ƧĿŵĿǏĔƀƴĿ ƣĔƧĔ ŽŢ͋ ëƀ ĔŽŠŕƉ ŽŢƉ ƫĔĮŢĔ 
ƦƻĿ ŵƉ ĿƧĔ ǖ ŽĿ ķŠƉ Ŀŵ ŕƻŠƉƀ ķĿ >ŜĔƧŵŠĿ 
ÒƉƧŵŠƀŕĿƧ ǖ ŽĿ ķŠůƉ̈́ ͤÚŀ ƦƻĿ ƴĿ ǏĔ Ĕ 
ŕƻƫƴĔƧͥ͋ ¢Ɖ ŵĿŢ ǖ ĿƀƫĿŕƻŠķĔ ƣĿƀƫŀ ƦƻĿ 
ıƊŽƉ ƣƉķŢĔ ĔǖƻķĔƧ͋ >ƧĿƉ ƦƻĿ Ŀƫ ƣƉƧƦƻĿ 
ŵƉ ǏŠǏŢ ƴƉķƉ ķĿ ƀŠƈƉ͋ Úŀ Žƻǖ ĮŠĿƀ ŵƉ 
ƦƻĿ ĿƧĔ ƫƻœƧŠƧ ĔıƉƫƉ ĿƫıƉŵĔƧ͋ oƀƴĿƀƴŀ 
ƦƻĿ ŽŠ ƣĔķƧĿ ŽĿ ĔǖƻķĔƧĔͅ ƫƉŵƉ ƦƻĿƧŢĔ 
ıƉƀƴĕƧƫĿŵƉͅ ƣĿƧƉ ƫĿ ŠƀǏƉŵƻıƧƊ͋ Ćͅ ıƉŽƉ 
cuenta La plaga, ŵĔ ŠƀƴĿƧǏĿƀıŠƊƀ ķĿ ƻƀ 
ĔķƻŵƴƉ ƣƻĿķĿ ĿŽƣĿƉƧĔƧ ŵĔ ƫŠƴƻĔıŠƊƀ͋ 
«Š ƣĔķƧĿ ŵŵĔŽƊ Ĕŵ ıƉŵĿŕŠƉͅ ĿƫƴƉƫ ıŜŠıƉƫ 
ƫĿ ŽĿƴŠĿƧƉƀ Ŀƀ ƣƧƉĮŵĿŽĔƫ ƣƉƧ ŵƉ ƦƻĿ 
ŽĿ ŜĔĮŢĔƀ ŜĿıŜƉ͆ DĿƫƣƻŀƫ ķĿ ĿƫƉͅ ŵƉ 
ƦƻĿ ĔƣƧĿƀķŢ ķĿ ŵĔ ĿǕƣĿƧŠĿƀıŠĔ œƻĿ ƦƻĿ 
ŵĔ ŽĔƀĿƧĔ ķĿ ƫƉĮƧĿǏŠǏŠƧ ĿƧĔ œƉƧŽĔƀķƉ 
ƣĔƧƴĿ ķĿŵ ŕƧƻƣƉ͋ Ć ƫĿƧ ıƧƻĿŵ ıƉƀ ŵƉƫ 

ķĿŽĕƫͅ ͍ƫĔĮĿƫ͌ ®Ɖ ƫƉǖ Ŀŵ ıĔĮĿıŠŵŵĔͅ 
ƣĿƧƉ ƣĔƧƴŠıŠƣƉ Ŀƀ ŵĔ ıƧƻĿŵķĔķ͋ Ć ŵƉ 
ŠƀƴĿƧĿƫĔƀƴĿͅ ǖ ıƧĿƉ ƦƻĿ >ŜĔƧŵŠĿ ŵƉ ŜĔ 
ƣŵĔƫŽĔķƉ ĮŠĿƀ Ŀƀ ŵĔ ƣĿŵŢıƻŵĔͅ Ŀƫ ƦƻĿ 
ŵĔ ıƧƻĿŵķĔķ ƀƉ Ŀƫ ŵĔ ŠƀƴĿƀıŠƊƀ͋ ¢Ĕ 
ŽƉƴŠǏĔıŠƊƀ Ŀƫ ŵĔ ƫƻƣĿƧǏŠǏĿƀıŠĔ͋ Ć ŵĔ 
ıƧƻĿŵķĔķ Ŀƫ ƻƀ ķĿƣƉƧƴĿ ƣĔƧĔ ŵƉƫ ƀŠƈƉƫ͋ 
Ć Ĕ ıŠĿƧƴĔ ĿķĔķͅ Ŀŵ ƣƧƉĮŵĿŽĔ Ŀƫ ƦƻĿ 
ƴƉķĔǏŢĔ ƀƉ ŜĔƀ ĔƣƧĿƀķŠķƉ ƦƻĿ Ŀŵ ĿœĿıƴƉ 
ķĿ ĿƫĿ ķĿƣƉƧƴĿ Ŀƫ ƦƻĿ ƣƻĿķĿƀ ķĿƫƴƧƻŠƧ Ŀŵ 
ĮŠĿƀĿƫƴĔƧ ķĿ ƉƴƧĔƫ ƣĿƧƫƉƀĔƫ͋ 
La película te obliga preguntarte de 

dónde viene esta crueldad. ¿Si es culpa 

nuestra, por lo que ven alrededor, o es 

algo natural?

>ƧĿƉ ƦƻĿ ƫƉŽƉƫ ĔƀŠŽĔŵĿƫͅ ͍ƀƉ͌ ®Ɖƫ 
ŕƻƫƴĔ ƣĿƀƫĔƧ ƦƻĿ Ŀƫƴĕƀ ŵƉƫ ĔƀŠŽĔŵĿƫ ǖ 
ŵƻĿŕƉ Ŀƫƴĕƀ ŵƉƫ ŜƻŽĔƀƉƫͅ ƣĿƧƉ ƫƉŽƉƫ 
ƣĔƧƴĿ ķĿŵ ƧĿŠƀƉ ĔƀŠŽĔŵ ǖ ĿƫƴĔŽƉƫ 
ƣƧƉŕƧĔŽĔķƉƫ ƣĔƧĔ ƫƉĮƧĿǏŠǏŠƧ͋ Ć ıƧĿƉ ƦƻĿ 
ŵĔ ıƧƻĿŵķĔķ Ĕ ŽĿƀƻķƉ Ŀƫƴĕ ŽƉƴŠǏĔķĔ ƣƉƧ 
Ŀŵ ŽĿıĔƀŠƫŽƉ ķĿ ƫƻƣĿƧǏŠǏĿƀıŠĔ͋
Eres productor en La plaga, ¿hasta qué 

punto te involucraste?

>ĔķĔ ǏĿǟ ƦƻĿ ŜĿ ƣƧƉķƻıŠķƉ ƻƀĔ ƣĿŵŢıƻŵĔͅ 
ĿǕıĿƣƴƉ ŵĔƫ ŽŢĔƫͅ ŕĿƀĿƧĔŵŽĿƀƴĿ ŽŠ 
ƣĔƧƴŠıŠƣĔıŠƊƀ ıƉŽƉ ƣƧƉķƻıƴƉƧ Ŀƫƴĕ Ŀƀ 
ŵĔƫ ƣƧŠŽĿƧĔƫ ĿƴĔƣĔƫ͋ ÒƉƧ ĿůĿŽƣŵƉͅ ƣĔƧĔ 
ĿƫƴĔͅ ƫĿ ƴƧĔƴƊ ķĿ ŵĿĿƧ Ŀŵ ŕƻŠƉƀͅ ĔǖƻķĔƧŵĿ 
Ĕ ıƉƀƫĿŕƻŠƧ ǧƀĔƀıŠĔıŠƊƀͅ ŠƀǏƉŵƻıƧĔƧŽĿ 
ıƉŽƉ ĔıƴƉƧ ƣĔƧĔͅ Ĕŵ ŽĿƀƉƫͅ ķĔƧ Ĕ ŵĔ 
ƣĿŵŢıƻŵĔͅ ķĿƫķĿ Ŀŵ ƣƧŠƀıŠƣŠƉͅ ŵĔ ƫĿƀƫĔıŠƊƀ 
ķĿ ƦƻĿ ŠĮĔ ƣƉƧ ĮƻĿƀ ıĔŽŠƀƉ͋ Ć ıƧĿƉ ƦƻĿ 
ƉƴƧĔ ķĿ ŽŠƫ œƉƧƴĔŵĿǟĔƫ ıƉŽƉ ƣƧƉķƻıƴƉƧ 
Ŀƫ ƧĿıƉƀƉıĿƧ ķƊƀķĿ ƀƉ ƫƉǖ ƼƴŠŵ ǖ ƀƉ 
ŠƀŽŠƫıƻŠƧŽĿ Ŀƀ ŵĔƫ ķĿıŠƫŠƉƀĿƫ ƴƉŽĔķĔƫ 
ƀŠ ƣƧĿƴĿƀķĿƧ ıĔŽĮŠĔƧ Ŀŵ ŽƉƀƴĔůĿ͋ 
¿Puedes comparar tu pasión como actor 

con tu pasión como director? 

¿Es similar? 

Nƫ ĮĔƫƴĔƀƴĿ ƣĔƧĿıŠķĔͅ ƫŠĿŽƣƧĿ ǖ 
ıƻĔƀķƉ ŽĿ ĿƀƴƻƫŠĔƫŽĿ ķĿ ǏĿƧķĔķ ŵƉ 
ƦƻĿ ĿƫƴƉǖ ŜĔıŠĿƀķƉ͋ ÒĿƧƉ ĔŜƉƧĔ ƴŠĿƀķƉ 
Ĕ ŠƀǏƉŵƻıƧĔƧŽĿ ƫƉŵƉ Ŀƀ ıƉƫĔƫ ƦƻĿ 
ƧĿĔŵŽĿƀƴĿ ŽĿ ĔƣĔƫŠƉƀĔƀ͋ ¢Ɖ ƫŠĿƀƴƉ 
ıƉŽƉ ƻƀ ŵƻůƉ͋ 
¿Ahora puedes rechazar proyectos? 

ÚŢͅ ƦƻŠĿƧƉ ķĿıŠƧͅ ƀƉ ŜĔŕƉ ƀĔķĔ ƫŠ ƫŀ ƦƻĿ 
ƀƉ ǏĔ Ĕ ƫĿƧ ƻƀ ƧĿƴƉ Ɖ ĔŵŕƉ ŠƀƴĿƧĿƫĔƀƴĿ͋ 
!ŜƉƧĔ ƦƻĿ ƴĿƀŕƉ ƻƀĔ œĔŽŠŵŠĔ Ĕ ŵĔ 
ƦƻĿ ǏƉŵǏĿƧͅ ǖ ƴĔŽĮŠŀƀ ƦƻŠĿƧƉ ƣƉķĿƧ 
ŽĔƀƴĿƀĿƧŵĔ͋ >ƧĿƉ ƦƻĿ ŽŠƫ ķĿıŠƫŠƉƀĿƫ 
ŜĔƀ ıĔŽĮŠĔķƉ ƻƀ ƣƉıƉͅ ƣƉƧ ĿůĿŽƣŵƉͅ 

ƀƉ ŜĔŕƉ ĔŵŕƉ ĔƻƀƦƻĿ ŽĿ ĔƣĔƫŠƉƀĿ ƫŠ 
Ŀƫƴĕ Ŀƀ ƻƀ ƧŠƀıƊƀ ŵĿůĔƀƉ ķĿŵ ŽƻƀķƉ͋ ®Ɖ 
ƣƻĿķƉ ĿƫƴĔƧ ŵĿůƉƫ ķĿ ŽŠƫ ŜŠůƉƫ Žĕƫ ķĿ 
ķƉƫ ƫĿŽĔƀĔƫ͋ ÚŠ Ŀŵ ƣƧƉǖĿıƴƉ ŠƀıƻŽƣŵĿ 
ĿƫƴĔ ƧĿŕŵĔͅ ƣƻĿķĿ ƦƻĿ ƀƉ ŵƉ ŜĔŕĔ͋ ®Ɖ 
ŜĿ ķŠƧŠŕŠķƉ ķĿƫķĿ ŵĔ ƣĔƀķĿŽŠĔ͋ Ć ŵƻĿŕƉ 
ƴƻǏĿ Ĕ ŵƉƫ ƀŠƈƉƫͅ ƣĿƧƉ ĔŜƉƧĔ ƦƻĿ ǖĔ ǏĔƀ 
Ĕŵ ıƉŵĿŕŠƉͅ ƦƻŠǟĕ Ŀƫƴŀ ƣƧĿƣĔƧĔķƉ ƣĔƧĔ 
ǏƉŵǏĿƧ Ĕ ŜĔıĿƧŵƉ͋
¿Tienes alguna idea? 

äĿƀŕƉ ĔŵŕƻƀĔƫͅ ƫŢ͋ «Ŀ ŠƀƴĿƧĿƫĔ ŽƻıŜƉ 
Ŀŵ ƫƻƫƣĿƀƫĿ ƣƫŠıƉŵƊŕŠıƉ͋ Ć ŽĿ ŠƀƴĿƧĿƫĔƀ 
ŽƻıŜŢƫŠŽƉ ŵƉƫ ƣƧƉĮŵĿŽĔƫ ķĿ ƫĔŵƻķ 
ŽĿƀƴĔŵ͋ !ƫŢ ƦƻĿ ŽĿ ŠƀƴĿƧĿƫĔƧŢĔ ƣŵĔƫŽĔƧ 
ƴƉķƉ ĿƫƉ Ŀƀ ƻƀĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ ǖ ĔƀĔŵŠǟĔƧ 
ıƊŽƉ ƴƉķƉƫ ǏŠǏŠŽƉƫ ŵĔ ǏŠķĔ ǧƀŕŠĿƀķƉ 
ƦƻĿ ĿƫƴĔŽƉƫ ĮŠĿƀ ıƻĔƀķƉ ƦƻŠǟĕƫ ƀƉ 
ŵƉ ĿƫƴĔŽƉƫͅ ǖ ıƊŽƉ ĿƫƉ ƣƻĿķĿ ĔœĿıƴĔƧ 
ƀƻĿƫƴƧĔƫ ƧĿŵĔıŠƉƀĿƫ ıƉƀ ŵƉƫ ķĿŽĕƫ͋ 

Everett 
Blunck, el niño 
protagonista 
de La plaga. 
Debajo, Joel 
Edgerton.
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S
e necesitaron años, incesantes 

peticiones de los fans y una pizca 

ķĿ ƀƉƫƴĔŵŕŠĔ ƣĔƧĔ ƧĿĔĮƧŠƧ ŵĔƫ ƉǧıŠƀĔƫ ķĿ 
Runway. Exactamente 20 años después, 

la inquebrantable editora de la revista de 

moda más vanguardista de Manhattan, 

Miranda Priestly (Meryl Streep), está 

lista para regresar a las pasarelas con la 

secuela de El diablo viste de Prada, la icónica 

película basada en el bestseller de Laura 

ĀĿŠƫĮĿƧŕĿƧͅ ƦƻĿ ƧĿķĿǧƀŠƊ ƣĔƧĔ ƫŠĿŽƣƧĿ ŵĔ 
estética del cine de moda. En el centro de 

la historia se encuentra, una vez más, la 

periodista y ex asistente de Miranda, Andy 

Sachs (Anne Hathaway), que regresa a 

Runway mientras la directora de la revista 

se enfrenta a un sistema cambiante, en 

medio de nuevas jerarquías y un panorama 

mediático cada vez más frágil. El regreso 

de Emily (Emily Blunt), ahora al frente de 

una marca de lujo y, por lo tanto, en una 

posición estratégica para el futuro de la 

revista, complica aún más la situación. 

Junto a ellas está el experto en moda Nigel 

(Stanley Tucci), al que se unen nuevos 

nombres, como Kenneth Branagh, Simone 

Ashley y Justin Theroux.

Sin embargo, el verdadero corazón de 

este proyecto tan esperado sigue siendo 

«ŠƧĔƀķĔ͋ ĆĔ Ŀƀ ̏̍̍̓ͅ ĿŵŵĔ ŜĔĮŢĔ ƧĿķĿǧƀŠķƉ 
la idea de la mujer poderosa en la pantalla, 

que el director, David Frankel, siempre vio 

ıƉŽƉ ƻƀĔ ǧŕƻƧĔ ıƉƀƴƧĔıƻŵƴƻƧĔŵ̈́ ͤÕƻĿƧŢĔ 
que fuera la heroína de la historia. Una 

profesional exigente porque ha dedicado 

su vida a hacer algo grandioso, impulsando 

a los demás más allá de sus propios límites. 

Es exigente, impredecible y, a veces, 

ƣĔƧĿıĿ ķĿƫƣŠĔķĔķĔ͋ ÒĿƧƉ ƀƉ Ŀƫ ŽĔŵŠıŠĔ̈́ Ŀƫ 
dedicación a la excelenciaî.

Esta interpretación convirtió a Miranda en 

un personaje complejo, construido gracias 

a la contribución directa de Meryl Streep, 

Ĕ ƦƻŠĿƀ aƧĔƀŲĿŵ ĔƴƧŠĮƻǖĿ ͤıĔķĔ ķĿƴĔŵŵĿͥ 
de su icónica actuación que la actriz logró 

sometiéndose al método Stanislavski 

y manteniendo distancia del resto del 

ƧĿƣĔƧƴƉ͋ ͤÒƉƧ ƫƻĿƧƴĿͅ ĿƫƴĔ ǏĿǟ ƀƉ œƻĿ ĔƫŢͅ ǖ 

20 años después, 
Meryl Streep, Anne 

Hathaway, Emily Blunt y 
Stanley Tucci retoman 

sus papeles en ëEl diablo 
viste de Prada 2í, una 

ĪĮŬŲōũĮë ŨŵĎ ũĎƤĎƖĮōňë 
sobre la relación entre 

moda, poder y medios de 
comunicación hoy día. 
Hablamos con la actriz 

ganadora de tres Oscar, 
en su regreso como 

Miranda Priestly, sobre 
volver a calzarse los 

tacones de aguja.

Por Agnese Albertini 

Entrevista Alessandra Mattanza
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ìNO ME GUSTA 

LA CRUELDAD DE 

MIRANDA, 

PERO ADMIRO SU 

PROFESIONALIDADî

nos reímos muchoî, dice Hathaway.

Ganadora de tres premios Oscar (por 

Kramer contra Kramer, La decisión de Sophie 

y La dama de hierro), Streep está dotada 

de un talento extraordinario, un espíritu 

ĿŵĿŕĔƀƴĿ ǖ ƫƉǧƫƴŠıĔķƉͅ ƻƀĔ ŠƀƴĿŵŠŕĿƀıŠĔ 
aguda y la discreción de una verdadera 

reina. Hablamos con ella del regreso a uno 

de los papeles por los que será recordada.

¿Cómo fue volver a interpretar a este 

personaje después de 20 años?

Estoy feliz de reencontrarme con este 

personaje que se ha vuelto tan icónico, 

pero debo confesar que, al principio, la 

idea de tener que usar tacones todos los 

días me provocó una crisisÖ

¿Los evitas en la vida real? Incluso 

bromeaste diciendo que deberían 

otorgarte una ìmedalla de la libertadî 

después de tu arduo trabajo en el set. 

He estado contando los díasÖ Tuve que 

usarlos durante 16 semanas seguidas. 

No es un placer para mí, pero intento ser 

profesional y aceptar lo que tengo que 

hacer. Los tacones de aguja me resultan 

decididamente agotadores, tanto física 

como emocionalmente, en comparación 

con los zapatos que suelo usar, con los 

que voy cómoda. Sin embargo, el placer 

de actuar siempre ha sido tan grande para 

mí que estoy dispuesta a hacer cualquier 

cosa para que mi personaje sea auténtico, 

y Miranda ama la moda por encima de 

todo. Y, como actriz, siempre he sentido 

la responsabilidad de sumergirme por 

completo en mi personaje, olvidándome 

de mí misma y convirtiéndome en otra 

persona. Me encantó, a pesar de los 

ƫĔıƧŠǧıŠƉƫ œŢƫŠıƉƫͅ ƴƉķĔ ŵĔ ƧƉƣĔ ĿŵĿŕĔƀƴĿ 
que usé en El diablo viste de Prada 2.

¿Crees que tu personaje evoluciona o 

mejora en esta secuela?

Esta vez cambié mi método de actuación, 

decidí no usar el método porque quería 

asegurar una experiencia aún más 

auténtica para mi personaje. Conociendo 

bien a Miranda, ahora sé que puede 

ser mucho más ligera y relajada en 

comparación con ese horrible icono 

que creé en la primera película. Se ha 

ķĿƫƣƉůĔķƉ ķĿ ƴƉķĔ ƫƻƣĿƧǧıŠĔŵŠķĔķ ǖ Ŀƫ ĔƼƀ 
Žĕƫ ƧĿǧƀĔķĔ ǖ ĿŵĿŕĔƀƴĿ͋

¿Qué te gusta de ella y qué odias?

No me gusta su crueldad despiadada, 

porque creo en la bondad. Detesto 

cualquier actitud que tienda al odio, así 

como la falta de tolerancia y empatía. 

Sin embargo, admiro su profesinalidad, 

su dedicación casi obsesiva al trabajo, su 

fuerza que la convierte en un arquetipo 

femenino poderoso. Tuve cuidado de 

evitar convertirla en una caricatura, y 

más en la segunda película. Ensalcé su 

espíritu aristocrático y su forma de actuar, 

aunque despiadada en muchos casos, 

siempre enfocada en lograr sus objetivos. 

Desafortunadamente, las mujeres en 

posiciones de poder siguen siendo objeto 

de críticas y de escrutinio injusto con 

demasiada frecuencia, mientras que 

los hombres no son juzgados por sus 

actitudes dominantes en dichos puestos.

¿Te inspiraste en alguien para crear el 

personaje?

Pensé inmediatamente en la intensidad 

contenida de Clint Eastwood, capaz de 

impactar con una mirada y de hablar 

con los ojos, en lugar de gritar o tener 

un berrinche. Sentí que, de esta manera, 

mi personaje podía volverse aún más 

peligroso y real. Muchos ven a Miranda 

como la mala, pero yo la veo como una 
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mujer increíblemente comprometida que 

intenta tomar decisiones cruciales bajo 

una presión impredecible e incontrolable, 

alguien que siempre es capaz de manejar 

crisis, incluso en momentos imposibles. 

Es una mujer poderosa que, a pesar de ser 

mimada y singularmente ecléctica, posee 

una visión decidida y sorprendentemente 

humana. Hay momentos en que esa 

frialdad suya se resquebrajaÖ En la 

primera película me aislé, incluso llegué 

a sentirme deprimida. En esta segunda 

película, he estado un poco más cerca de 

los demás y del mundoÖ Fue una elección 

natural, considerando lo actual que es 

la trama. Incluso mis compañeros de 

reparto lo apreciaron.

Anne Hathaway confesó que agradecía 

ese cambioÖ ¿Cómo fue volver a 

interactuar con los demás actores 

en el set?

En la primera película, me distancié 

quizás demasiado de los demás, 

volviéndome realmente insoportableÖ 

como mi personaje [risas]. Fui un poco 

dura con Anne. La felicité, diciéndole 

que me alegraba de que trabajáramos 

juntas, pero le advertí que también sería 

lo último amable que le diría, porque 

ya me estaba convirtiendo en Miranda. 

Nos respetamos mucho; tanto ella como 

Emily Blunt tienen una gran ética de 

trabajo, igual que yo, y todas buscamos 

el mejor resultado. También fue un 

inmenso placer y un privilegio volver a 

trabajar con Stanley Tucci. Compartimos 

una larga y afectuosa amistad personal. 

Cuando estoy en Nueva York, pasamos 

mucho tiempo juntos. También 

trabajamos en Julie y Julia, fui yo quien le 

pidió que interpretara a mi marido. Creo 

que nuestra química ya era evidente en la 

primera El diablo viste de Prada. Stanley 

es un hombre fantástico, además de 

un actor y director excepcional; solo se 

puede aprender de él. Estoy convencida 

de que es capaz de darle a una película esa 

calidad excepcional. Eso lo convierte en 

un gran éxito y hace que la gente lo adore. 

Su popularidad en la saga de Los juegos 

del hambre y, sobre todo, en su programa 

de cocina Recorriendo Italia lo demuestra. 

En las más de 100 películas en las que 

ha actuado, ha demostrado una gran 

versatilidad y se roba el protagonismo.

Por tu forma de hablar, se nota cuánto 

sigues amando la interpretaciónÖ 

¿Recuerdas los principios?

Estoy aquí gracias a Mary Wilkinson 

Streep, mi madre [que falleció en 2001 

a los 86 años]. Antes de casarse con 

mi padre [el ejecutivo farmacéutico 

Harry Wilbur Streep Jr.] y convertirse 

en ama de casa dedicada al voluntariado 

en Connecticut, era artista comercial 

y editora de arte. Amaba las artes, los 

libros y el cine, y fue ella quien me 

convenció de que podía lograr cualquier 

cosa que me propusiera. De ella aprendí 

ŵĔ ŠŽƣƉƧƴĔƀıŠĔ ķĿ ŠƀıƻŵıĔƧ ıƉƀǧĔƀǟĔ ǖ 

autoconciencia en los hijos [Meryl tiene 

cuatro, del matrimonio con el escultor 

Don Gummer, de quien se divorció en 

2017]. Desde muy joven, puedo decir que 

mi primer trabajo como actriz fue como 

animadora y reina del baile de graduación, 

lo que me hizo darme cuenta de mi 

habilidad para convertirme en alguien 

que no era. A los 12 años, tomé clases de 

canto de ópera y consideré dedicarme a la 

música. Pero opté por el teatro porque se 

ajustaba mejor a mi personalidad. Tenía 

un don natural para la imitación y podía 

literalmente desaparecer en los personajes 

que interpretaba. Mis profesores también 

lo notaron. Finalmente, me aceptaron 

en la Escuela de Arte Dramático de Yale 

y decidí centrarme en el cine cuando vi 

la actuación de Robert De Niro en Taxi 

Driver en 1976. Fue entonces cuando me 

di cuenta de que ese era el tipo de actriz 

que quería ser. Si no hubiera tomado este 

camino, probablemente sería abogada 

hoy. Tengo un gran sentido de la justicia.

De Niro sigue siendo muy buen amigo y 

habéis actuado juntos en varias películas. 

¿Siempre os habéis buscado el uno al otro 

profesionalmente?

No hablamos a menudo porque ambos 

estamos muy ocupados, pero si necesitara 

algo, sé que siempre podría contar con 

él. Y yo también siempre estoy ahí para 

él. Nos une una fuerte lealtad. Para mí, la 

amistad, al igual que el amor, siempre ha 

sido un valor fundamental.

Meryl Streep 
con Anne 
Hathaway, y con 
Stanley Tucci, 
reencuentros.
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¡REGALA CINE!

¡Elige el importe y regala momentos de cine!
Las Tarjetas Regalo de Cinesa se pueden canjear por entradas

y productos del bar del cine.

¡Consíguelas en taquilla!



ëLove Me Tenderí, ópera 

prima de Anna Cazenave, 

es la adaptación de la 

autobiografía de Constance 

Debré sobre su dolorosa 

separación y la pelea por 

ser madre, escritora y 

mujer en libertad. La actriz 

Vicky Krieps se sintió muy 

ĮĊĎňŲĮƣĄëĊë Ąōň ĎŁŁëɖ
Por Begoña Donat

L
ove Me Tender se desarrolla en 

un París vivo, queer, donde la 

gente vive como quiere. Una Ciudad 

de la Luz brumosa, donde su agitada 

protagonista nada, pedalea, ama y 

sufre con idéntica vehemencia por esa 

asunción de su libertad. La ópera prima 

de Anna Cazenave adapta la novela 

ĔƻƴƉĮŠƉŕƧĕǧıĔ ŜƉŽƊƀŠŽĔ ķĿ >ƉƀƫƴĔƀıĿ 

Debré (ed. Alpha Decay, 2024), donde 

una escritora sufre las represalias de 

su ex marido, quien la separa de su hijo 

al descubrir que ha empezado a tener 

relaciones sexuales con mujeres. En esta 

entrevista, su protagonista, Vicky Krieps 

(El hilo invisible, y que también estrena 

este mes Recreación de un asesinato, de 

Jim Sheridan, ver pág. 80) comparte que 

la devastación personal de su personaje 

llegó a hacerle un daño profundo, que 

tardó meses en superar.

¿Cuánto descubres de ti misma como 

actriz a través de personajes tan 

complejos?

Son un viaje. Cada película me hace 

crecer. Te diría que no crezco por años, 

sino por películas. Es arduo, porque 

siento que me acerco a la verdad. Y eso 

ƫŠŕƀŠǧıĔ ķĿƫƣƉůĔƧƫĿ ķĿ ŠŵƻƫŠƉƀĿƫ͋ Nƫ 
un camino doloroso y me hace dudar 

mucho. De hecho, después de esta 

película pensé que quizá no debería 

seguir actuando.

͍äĿ ƧĿƫƻŵƴƊ Žƻǖ ķĿƫĔǧĔƀƴĿ ŠƀƴĿƧƣƧĿƴĔƧ 
emociones cercanas a las tuyas propias 

hacia tus hijos?

SíÖ Sufrí mucho haciendo esta película. 

De hecho, me acompañó a un nivel como 

nunca antes. Quizá en mi esfera privada 

sí, pero no en un rodaje. Después no 

estuve muy bien, necesité hasta febrero 

para volver a sentirme yo misma. Creo 

que cuando atraviesas tanto dolor, a 

veces pasa del plano psicológico al físico, 
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porque contienes mucho y los músculos 

se tensan. Empezó a dolerme el cuerpo.

¿En qué medida se extendió esa 

ŠķĿƀƴŠǧıĔıŠƊƀ Ŀƀ Ŀŵ ƣŵĔƀƉ ƣĿƧƫƉƀĔŵ Ĕ ŵĔ 
ƫĿƣĔƧĔıŠƊƀ ķĿŵ ƣĔķƧĿ ķĿ ƴƻƫ ŜŠůƉƫ͌
Mi separación no fue algo parecido, 

pero hubo mucha rabia por parte del 

padre y me percaté de que existen 

ciertas presuposiciones acerca del tipo 

de madre que debo ser. Yo pensaba 

que estaba haciendo lo que me habían 

enseñado, que estaba siendo honesta: si 

no amas a alguien, te separas. Pero fui 

muy criticada. Como si hubiera tenido 

que aguantar por los niños. Como en los 

viejos tiemposÖ Mi abuela así lo hizo. Y 

todavía hoy en día, la gente, incluido el 

padre, me decía eso.

>ƻĔƀķƉ ŜĔĮŵĔƫ ķĿ ƀƉ ĿƀıĔůĔƧ Ŀƀ Ŀŵ ŽƉŵķĿ 
ķĿ ŽĔƴĿƧƀŠķĔķ ƦƻĿ ƫĿ ƴĿ ƣƧĿƫƻƣƉƀŢĔͅ 
͍Ŀƫƴĕƫ ŜĔıŠĿƀķƉ ƧĿœĿƧĿƀıŠĔ Ĕ ŵƉƫ 
ıƉƀķŠıŠƉƀĔƀƴĿƫ ķĿ ƴƻ ǏŠķĔ ıƉŽƉ ĔıƴƧŠǟ͌
Sí, no solo es que haya seguido trabajando 

siendo madre, sino que además hago 

arte, que no da pasta. ¿Cómo puedo 

quitarle tiempo a mis hijos si ni siquiera 

es para ganar dinero? Si fuera para 

construir un castillo, sí lo entenderían. 

Ese es el paralelismo con el personaje. 

Los reproches no solo surgen por su 

vida sexual: es que además escribe libros 

y no provee. Piensan que solo se está 

divirtiendo, cuando en realidad trabaja 

más duro que nadie. Conozco bien esa 

injusticia.

͍kƻĮƉ ĔŵŕƼƀ ŽƉŽĿƀƴƉ Ŀƀ ƴƻ ǏŠķĔ Ŀƀ 
Ŀŵ ƦƻĿ ıƉƀƴĿŽƣŵĔƧĔƫ ĿŵĿŕŠƧ ƻƀ ıĔŽŠƀƉ 
ƣƧƉœĿƫŠƉƀĔŵ Žĕƫ ƫĿŕƻƧƉ͌
Sí, cuando mis hijos eran pequeños. 

Pensé que si era buena cocinando, 

cuidando de ellos, planchandoÖ nada 

malo podía pasar. Pero no funcionó. 

Intenté interpretar ese papel, porque 

pensaba que eso era lo que hace la gente. 

Sin embargo, había algo dentro de mí que 

quería salir. Podría haberme decantado 

por la escritura, por ejemplo, pero lo hice 

por la actuación. Me estaba volviendo 

loca. Por eso fue tan importante dejarlo, 

aunque hubiera de pagar el precio de ver 

menos a mis hijos, porque soy la artista 

y, por lo tanto, el otro progenitor es visto 

como mejor padre. No viajan conmigo 

porque la otra vida es más estable, 

más segura.

͍>ƧĿĿƫ ƦƻĿ Ŀŵ ĿƫƴŠŕŽĔ ƦƻĿ ƧĿƴƧĔƴĔƀ Ŀŵ 
ŵŠĮƧƉ ǖ ŵĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ ƧĿıĔĿ ƣƧŠƀıŠƣĔŵŽĿƀƴĿ 
Ŀƀ ŵĔƫ ŽƻůĿƧĿƫ͌
Sí. Piensa en Charles Bukowski. La gente 

disfruta leyéndolo. Nunca he escuchado 

a nadie preguntarse si era un buen padre. 

Con las mujeres, en cambio, es inmediato.

ÚƻıĿķĿ ŠŕƻĔŵ ıƉƀ ŵƉƫ ƣĿƧƫƉƀĔůĿƫ 
œĿŽĿƀŠƀƉƫ ƣƉıƉ ƫŠŽƣĕƴŠıƉƫͅ ƦƻĿ 
ŕĿƀĿƧĔƀ ƧĿıŜĔǟƉ͋
Sí, mientras que nadie cuestiona a Travis 

Bickle en Taxi Driver. Y está el añadido 

de la homosexualidad femenina. Ahora 

hay más películas, pero siguen siendo 

Žĕƫ ķŠœŢıŠŵĿƫ ķĿ ǧƀĔƀıŠĔƧ͋ ¢Ɖ ƦƻĿ ŽĿ 
gusta de este largometraje es que no 

muestra solo una homosexualidad cool 

o simpática. Como comentas, ella no 

es simpática; no hace lo correcto. Y eso 

sigue siendo un tabú. ©
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Vicky Krieps 
da vida al 
personaje 
principal. A la 
izquierda, con 
el niño de la 
película. Arriba, 
con Aurélia Petit 
y Samantha 
Le Bas. Aquí. 
con Antoine 
Reinartz. A la 
derecha, la 
directora Anna 
Cazenave.
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ëDavid: Una aventura giganteí es el 
resultado de 30 años persiguiendo el 
sueño de producir una gran película de 
animación sobre el personaje bíblico e 
histórico. A nivel técnico se puede medir 
con los grandes estudios y ya lleva una 
millonaria taquilla acumulada.

Por Rita Sanz

H
a sido un largo camino para el 
director Phil Cunningham hasta el 

estreno de David: Una aventura gigante. 
Sitúa el origen de todo hace más de 30 
años cuando navegaba en canoa por 
el río Zambezi, el cuarto más largo de 
África, en el que durante cuatro días y 
cinco noches no vio ni un ser humano, 
solo elefantes, búfalos, tormentas 
eléctricasÖ Fue su gran momento 
epifánico para él, la conexión con su 
fe, mientras leía, además, el libro de 
Los Hechos con la historia y leyenda del 
rey David. Aquello era otra vida para 
este director, aún ni siquiera estaba 
ıĿƧıĔ ķĿ ŵĔ ŠƀķƻƫƴƧŠĔ ıŠƀĿŽĔƴƉŕƧĕǧıĔͅ 
pero ahí empezó a pensar en contar la 
historia de David dibujada, animada 
y musical, de una forma abierta, 

entretenida y accesible para todos los 
públicos. Corte a hoy, estrenada ya en 
EE UU y más países de diciembre a aquí 
lleva recaudados casi 80 millones de 
euros. Solo en Norteamérica se colocó 
por delante de Bob Esponja y justo 
después de Avatar: Fuego y ceniza en su 
ƣƧŠŽĿƧ ǧƀ ķĿ ƫĿŽĔƀĔ ǖ Ŀƫ ǖĔ ŵĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ 
animada de trama bíblica más taquillera 
desde el debut en 1998 de El príncipe 

de Egipto, la poderosa producción de 
DreamWorks.
La idea de Cunningham fue siempre 
contar la épica historia de David más 
allá de su leyenda. Y, para hacerlo, con 
la meta siempre clara de producir un 
largometraje para la gran pantalla, 
montaron un estudio en el que fueron 
trabajando en pequeñas producciones, 

series directas a YouTube, cortos y, 
ǧƀĔŵŽĿƀƴĿͅ ƣĔƧĔ ƣƧƉĮĔƧ ŵĔ ĔƀŠŽĔıŠƊƀ 
y el estilo que tendría la película 
ǧƀĔŵͅ ͤƣĔƧĔ ƣƉƀĿƧ Ŀƀ ŽĔƧıŜĔ ŵƉƫ 
motoresî, decidieron empezar con 

Young David (2025), una miniserie de 
cinco capítulos, cada uno de unos cinco 
minutos de duración, que funcionaba 
a modo de precuela presentando al 
pequeño pastor que va superándose 
paso a paso hasta llegar a ser ese 
ͤŜƉŽĮƧĿ ıƉƀœƉƧŽĿ Ĕŵ ıƉƧĔǟƊƀ ķĿ DŠƉƫͥͅ 
ƴĔŵ ǖ ıƉŽƉ Ŀƫ ķĿǧƀŠķƉ Ŀƀ Hechos al ser 
elegido como rey. Así, también podían 
medir el interés que podía tener lo 
que para ellos, un modesto estudio de 
animación, era una gran producción. 
Y también así se acercaban más a la 
obsesión que ha marcado el largo viaje 
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de Cunningham, director y productor, 

hasta David: Una aventura gigante: la 

calidad de la imagen, de la técnica, de la 

animación. Objetivo cumplido porque 

si algo destacan todas las críticas 

publicadas hasta ahora es precisamente 

eso: su nivel técnico desde la creación 

de los personajes hasta las texturas 

de los trajes, la colocan al nivel de 

producciones de grandes estudios con 

muchos más recursos económicos. 

Para paliar quizá esa parte 

presupuestaria, invirtieron mucho 

tiempo en investigación, con cuatro 

viajes de campo a Israel, lecturasÖ Todo 

lo que les pudiera conducir hasta su 

visión. ìEstaba paseando con mi mujer 

por París, estábamos debajo del Arco 

del Triunfo, y miraba su tamaño y al 

mismo tiempo esa atención al detalleÖ 

Me di cuenta de que eso es lo que yo 

quería para David. Porque eso es lo 

que nos hace cineastas, porque es fácil 

ŜĔıĿƧ ĮŵƉƦƻĿƫ ķĿ ĿķŠǧıŠƉƫͅ œĕĮƧŠıĔƫͅ 
solo necesitas meter dinero, pero con 

la película queríamos hacer un Arco del 

Triunfo, una película que fuera un faro 

para generacionesî, explica el director 

en las notas.

VOCES Y MÚSICAS CELESTIALES

ìNo hay leyenda más grande. No 

existe destino más poderosoî, dice el 

tráiler de David: Una aventura gigante. 

¢Ĕ ƣĿŵŢıƻŵĔ ƫĿ ǧůĔ Ŀƀ ŵĔ ŵĿǖĿƀķĔͅ ƣĿƧƉ 
recorre toda la historia del personaje 

bíblico. Desde su infancia como pastor 

hasta su legado como segundo rey 

de Israel. De niño soñador a joven 

ingenioso, capaz de abatir a Goliat 

lanzando una simple piedra. Y la 

ƣĿŵŢıƻŵĔͅ ıƉŽƉ ıĔƫŠ ƴƉķƉ ǧŵŽĿ ıŵĕƫŠıƉ ǖ 
familiar de animación avanza a través 

de una banda sonora épica grabada por 

la Budapest Film Orchestra y gracias 

a canciones originales que han sido 

compuestas por el sueco Jonas Myrin, 

músico premiado que ha escrito temas 

para Barbra Streisand, Céline Dion o 

Andrea Bocelli. Y como querían, en 

versión original, un actor que pudiera 

también cantar bien, eligieron a Phil 

David Whickham, un nombre popular 

en el pop cristiano estadounidense. ©
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La película lleva 
al cine la leyenda 
del rey David, 
con todas sus 
aventuras y los 
personajes que le 
acompañaron.
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L
ilia (Eya Bouteraa) vive en Francia 

con su novia (Marion Barbeau), es 

ingeniera, con buen trabajo, pero cuando 

llega a Túnez al entierro de su tío, su 

vida parece un fracaso: con 32 años 

no está casada, no puede reconocer su 

sexualidad, no tiene hijos. Llega justo 

a tiempo a la casa familiar, donde le 

esperan su madre (Hiam Abass), su 

abuela y su tía. Todas ellas se quedan 

en la casa rezando y llorando mientras 

los hombres llevan el cuerpo hasta el 

cementerio. Es la tradición. Esa y muchas 

más que van chocando con la perspectiva 

de Lilia. Lo que más le perturba es el 

misterio que envuelve la muerte de su 

tío, ha sido una muerte violenta de la 

que empieza a seguir sus pistas para 

descubrir que él llevaba una silenciosa 

vida gay, no secreta, todos lo sabían, pero 

nadie lo hablaba y menos ahora, para no 

cargar con la vergüenza.

ìQuería trabajar en las cosas que quedan 

sin decir, en el hecho de que hay un 

secreto familiar que todos conocen, pero 

del que nadie hablaî, explicó la directora 

tunecina Leyla Bouzid en la pasada 

Berlinale donde Tres mujeres (À voix basse, 
en versión original), su tercera película 

(tras As I Open My Eyes y Una historia 
de amor y deseo), compitió en Sección 

¸ǧıŠĔŵ͋ ͤNƫĔ ŽƻĿƧƴĿ ǧƀĔŵŽĿƀƴĿ ŵƉƫ ŵŵĿǏĔ 
a hablar del tema, aunque un poco tarde. 

Esa transmisión del secreto familiar, 

ese tabú, se convierte en parte de su 

ser interior; Lilia lo ha asimilado tan 

profundamente que siente que no puede 

hablar con su madre y decirle quién es 

ella realmenteî.

Bouzid partió, en realidad, de su propia 

familia e incluso de la casa de su abuela 

materna. ìAllí pasé todos mis veranos 

ķĿ ƀŠƈĔ ǖ ƦƻĿƧŢĔ ǧŵŽĔƧŵĔͥͅ ĿǕƣŵŠıĔ͋ ͤNƫĔ 
casa siempre me pareció increíblemente 

ıŠƀĿŽĔƴƉŕƧĕǧıĔͅ ıƉŽƉ ƫŠ ƴƻǏŠĿƧĔ ĔŵŽĔͅ 
y cuando mi abuela falleció en 2017, ese 

deseo de rodar en ella se volvió aún más 

urgente porque probablemente la casa 

se vendería y, con toda probabilidad, 

la demoleríanî. Desde ese espacio, se 

inspira también en su propia estructura 

familiar y en las tradiciones de la 

sociedad tunecina, reivindicando, por 

ejemplo, la prohibición y tabú social que 

persiguen aún a la homosexualidad, para 

inventar una historia ìcompletamente 

ǧıƴŠıŠĔͥ͋ Tres mujeres arranca casi 

ìcomo una película de misterioî, según 

Bouzid, Lilia siguiendo las pistas de la 

violenta muerte de su tío, y poco a poco 

esa investigación se va volviendo hacia 

dentro de ella misma, convirtiéndose 

en ìun análisis interno y personalî a 

la propia protagonista, ìcon la idea de 

transmitir algo, como si el tío, su alma, 

ƫƻ œĔƀƴĔƫŽĔͅ œƻĿƧĔ Ĕ ŠƀǨƻŠƧ Ŀƀ ŵĔ 
trayectoria de Liliaî.

En ëTres mujeresí la 
cineasta tunecina 

Leyla Bouzid 
parte de su casa y 

recuerdos familiares 
para hablar de 

los silencios 
compartidos por 

generaciones y la 
prohibición de la 
homosexualidad 

en Túnez.

Por Irene Crespo
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E
n la película Recursos humanos 

(1999), Laurent Cantet terminaba 

con una frase: ì¿Dónde está tu sitio?î. 

Esa pregunta era esencial para el 

director de La clase, puntal del cine 

ƫƉıŠĔŵ ĿƻƧƉƣĿƉ͋ >ĔƀƴĿƴ ƧĿǨĿǕŠƉƀƊ ŽƻıŜƉ 
sobre el lugar que nos venía dado en 

la sociedad y del que era cada vez más 

difícil escapar. Desde esa pregunta 

ƀĔıŠƊ ƴĔŽĮŠŀƀ ŜĔıĿ ƻƀĔ ķŀıĔķĔ Ŀŵ 
germen de Enzo, ŵĔ ƦƻĿ ŜĔ ĔıĔĮĔķƉ 
siendo su película póstuma, coescrita 

junto a Robin Campillo (120 pulsaciones 

por minuto͚ ıƉƀ ƦƻŠĿƀ ǖĔ ŜĔĮŢĔ ĿƫıƧŠƴƉ 
La clase o El taller de escritura, y quien 

acabó dirigiéndola en un acto de devota 

amistad. ìCuando el diagnosticaron 

el cáncer le dije de trabajar juntos en 

ĿƫƴĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔͅ ƦƻĿ Ĕ ŽŢ ŽĿ ƧĿıƉƧķĔĮĔ 
ŽƻıŜƉ Ĕ ĿƫĔƫ ƫĿƀƫĔıŠƉƀĿƫ ƦƻĿ ƴĿƀŢĔ 
yo de joven, jugando al fútbol con 

ıŜŠıƉƫ ŽĔǖƉƧĿƫ ǖ ƫƉŵƉ ƣĿƀƫĔƧ Ŀƀ 
poder tocarlesî, contaba Campillo en 

el pasado Festival de Cannes donde 

la película inauguró la Quincena de 

Cineastas. ìLaurent eligió a los cuatro 

actores principales, los dos debutantes 

͙NŵƉǖ ÒƉŜƻ ǖ «ĔŲƫǖŽ ÚŵŠǏŠƀƫŲǖŠ͚ ǖ 
también los veteranos (Pierfrancesco 

aĔǏŠƀƉ ǖ OŵƉķŠĿ ;ƉƻıŜĿǟ͚ͅ ǖ ǖƉ ŵĿ ķŠůĿ 
que estaría siempre con él en el rodaje, 

que le sustituiría el día que estuviese 

cansado, pero a poco de empezar el 

rodaje empeoró rápidamente y cuando 

parecía que ya no iba a salir, su mujer, 

su productora y yo fuimos a verle al 

ŜƉƫƣŠƴĔŵ ǖ ŵĿ ķŠůŠŽƉƫ ƦƻĿ ƀƉƫ ŕƻƫƴĔƧŢĔ 
seguir adelante. Es todo un poco 

borrosoÖ pero le dije que no sabía si iba 

Ĕ ŜĔıĿƧ ŵĔ ƣĿŵŢıƻŵĔ Ĕ ƫƻ ŽĔƀĿƧĔͅ ƣĿƧƉ ŀŵ 
ıƉƀǧƊ Ŀƀ ŽŢ͆ ǖ ƻƀƉƫ ķŢĔƫ ķĿƫƣƻŀƫ ķĿ ƫƻ 
muerte, estábamos rodandoî.

NƀǟƉ Ŀƫ ƻƀ ıŜŠıƉ ķĿ ̎̓ ĔƈƉƫͅ ƣĔƧƴĿ ķĿ 
una familia adinerada en la que no se 

siente cómodo, se niega a seguir los 

ƣĔƫƉƫ ķĿ ƫƻ ƣĔķƧĿ ǖ ŜĿƧŽĔƀƉ ŽĔǖƉƧ 
en la arquitectura, y entra a trabajar 

ıƉŽƉ ĔŵĮĔƈŠŵ Ŀƀ ŵĔ ƉĮƧĔ ķĿ ƻƀĔ ŽĔƀƫŠƊƀ 
cercana a la suya, allí conoce a Vlad, 

un emigrante de la guerra, de quien se 

enamora. Enzo se siente más a gusto 

ĔŜŢ ƦƻĿ Ŀƀ ıĔƫĔͅ ƣĿƧƉ ƴĔŽƣƉıƉ ĿƫĿ Ŀƫ 

realmente su sitioÖ ìEs una idea que 

Laurent tenía muy presente, él no se 

sentía a gusto en el mundo del cine, 

siempre se veía como un impostorî, 

ĿǕƣŵŠıĔ >ĔŽƣŠŵŵƉ͋ Nƀ Enzo están 

los universos de ambos cineastas, 

está el determinismo social, está la 

guerra de Ucrania y está también el 

ķĿƫƣĿƧƴĔƧ ķĿŵ ķĿƫĿƉ ƫĿǕƻĔŵͅ ͤŵĔ œĔƀƴĔƫŢĔ 
ŜƉŽƉĿƧƊƴŠıĔͥ͋ ͤĆ ŵĔ ıƉŽƣŵĿůŠķĔķ ķĿ 
ese deseo ñapunta Campilloñ. Es, 

en realidad, una película sobre la 

sensualidad y la sensorialidad, desde 

el control del cuerpo que tiene el padre 

͙aĔǏŠƀƉ͚ Ĕ ĿƫĔ ǨƻŠķĿǟ ǖ ĔŽĮŠŕǀĿķĔķ 
de las generaciones jóvenes que a 

Laurent le fascinaba y a mí tambiénî. 

Ć ƦƻĿ ĔŽƣŵŢĔƀͅ ķĿ ĔŵŕƻƀĔ œƉƧŽĔͅ ŵĔ 
posibilidad de sentirse a gusto en 

distintos sitios.

Laurent Cantet y Robin 
Campillo escribieron 
juntos ëEnzoí, iba a dirigirla 
el primero, pero su muerte 
llevó a Campillo a ponerse 
detrás de la cámara en 
esta sensorial historia 
de despertar del deseo y 
búsqueda de nuestro lugar 
en el mundo.

Por Irene Crespo

Arriba, Eloy Pohu y Maksym Slivinskyi. Aquí, 
Pierfrancesco Favino y Élodie Bouchez.
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D
ónde está la línea entre la culpa y el 

compromiso? ¿Qué pactos estamos 

dispuestos a hacer con nosotros mismos 

cuando nos encontramos en una 

situación extrema, donde nuestras vidas 

corren peligro? Estas son las preguntas 

centrales de La catadora, la novela de 

Rosella Postorino, ganadora del Premio 

Campiello 2018 y un éxito de ventas 

traducido a 46 países (editado en España 

por Lumen), y que Silvio Soldini (Pan 

y tulipanes) traslada a la pantalla en un 

ǧŵŽĿ ƦƻĿ ŜĔ ƧĿıŠĮŠķƉ ̎̐ ƀƉŽŠƀĔıŠƉƀĿƫ 
a los David di Donatello (los Goya 

italianos).

¢Ĕ ŜŠƫƴƉƧŠĔͅ ĔŽĮŠĿƀƴĔķĔ Ŀƀ ̖̎̑̐ͅ Ĕŵ 
ǧƀĔŵ ķĿ ŵĔ ÚĿŕƻƀķĔ cƻĿƧƧĔ «ƻƀķŠĔŵͅ 
Ŀƫƴĕ ŠƀƫƣŠƧĔķĔ Ŀƀ ŵĔ ǏŠķĔ ƧĿĔŵ ķĿ «ĔƧŕƉƴ 
Wölk, una mujer alemana que en 2014, 

Ĕ ŵƉƫ ̖̑ ĔƈƉƫͅ ƧĿǏĿŵƊ ƻƀ ƫĿıƧĿƴƉ ƉıƻŵƴƉ 
ķƻƧĔƀƴĿ ķŀıĔķĔƫ̈́ ŜĔĮŢĔ ƫŠķƉ ƻƀĔ ķĿ ŵĔƫ 
ıĔƴĔķƉƧĔƫ ķĿ ıƉŽŠķĔ ķĿ kŠƴŵĿƧͅ ƉĮŵŠŕĔķĔ 
Ĕ ƣƧƉĮĔƧ ƫƻƫ ıƉŽŠķĔƫ ƣĔƧĔ ŕĔƧĔƀƴŠǟĔƧ 
ƫƻ ƫĿŕƻƧŠķĔķͅ ƫĔĮŠĿƀķƉ ƦƻĿ ıĔķĔ ĮƉıĔķƉ 
podía ser el último. Soldini opta por 

contar la historia de Rosa Sauer, la 

protagonista de la novela, inspirada en 

un artículo periodístico que Postorino 

ŵĿǖƊ ƫƉĮƧĿ Ŀŵ ıĔƫƉ ķĿ «ĔƧŕƉƴ ĀƓŵŲͅ 
centrándose en la dinámica íntima 

de este grupo de mujeres. ìNo quería 

mostrar la guerra directamente. Era más 

apropiado centrarse en los pequeños 

detalles: los gestos, las miradas, lo 

que sucede entre estas mujeres. La 

guerra está ahí, pero nunca se ve. 

Se narra a través de las emociones y 

las relacionesî, explica el cineasta. 

En la película, el contexto histórico 

permanece en segundo plano, pero 

ƫŠĿŽƣƧĿ Ŀƫƴĕ ƣƧĿƫĿƀƴĿ ıƉŽƉ ƻƀĔ ƫƉŽĮƧĔ 
ĔŽĿƀĔǟĔƀƴĿ͋ Nƫ Ŀŵ ŽĔƧıƉ ƦƻĿ ıƉƀķŠıŠƉƀĔ 
cada elección, cada compromiso, y 

que lleva a Rosa a enfrentarse a una 

contradicción fundamental: es víctima 

de un sistema, pero al mismo tiempo 

comparte una culpa. ìEsta contradicción 

es centralî, cuenta Soldini. Rosa se 

ǏĿ ƉĮŵŠŕĔķĔ Ĕ ŜĔıĿƧ ŵƉ ƦƻĿ ŜĔıĿ ƣĔƧĔ 
ƫƉĮƧĿǏŠǏŠƧͅ ƣĿƧƉ ƫƻ ĔƀŜĿŵƉ ķĿ ǏŠķĔ ǖ ĔŽƉƧ 
ƴĔŽĮŠŀƀ ŵĔ ŠŽƣƻŵƫĔ Ĕ ĿƀĔŽƉƧĔƧƫĿ ķĿ ƻƀ 
ƉǧıŠĔŵ ķĿ ŵĔƫ ÚÚ͋ 
!ƻƀƦƻĿ ĿƫıƧŠĮŠĿƧƉƀ Ŀŵ ŕƻŠƉƀ Ŀƀ ŠƴĔŵŠĔƀƉͅ 
después lo tradujeron al alemán ìpara 

ƫĿƧ ǧĿŵĿƫ Ĕŵ ıƉƀƴĿǕƴƉ ŜŠƫƴƊƧŠıƉͥ ǖ 
eligieron un casting germano parlante, 

liderado por Elisa Schlott: ìEl idioma 

no es solo una herramienta, es parte 

ķĿŵ ŽƻƀķƉ ƦƻĿ ƫĿ ķĿƫıƧŠĮĿͥͅ ĿǕƣŵŠıĔ 
Ŀŵ ķŠƧĿıƴƉƧ͋ ͤÒƉƧ ĿƫƉ ƴƧĔĮĔůĔŽƉƫ ıƉƀ 
ŵĔƫ ĔıƴƧŠıĿƫ ƣĔƧĔ ƧĿǧƀĔƧ ıĔķĔ ķŠĕŵƉŕƉͥ͋ 
Pasaron semanas ensayando con las 

actrices para que ìcada una de ellas 

fuera un pequeño mundo en sí misma, 

pero juntas formaran una especie de 

ƉƧƦƻĿƫƴĔͥ͋ Ć ƣƧĔıƴŠıĔƧƉƀ ƫƉĮƧĿ ƴƉķƉͅ 
esas sensaciones ante la comida, una 

protagonista en sí misma, silenciosa e 

inquietante. ìQuería que se sintiera el 

ıĔŽĮŠƉ̈́ ķĿƫķĿ ŵĔ ƫĔŵŠǏĔıŠƊƀ ŜĔƫƴĔ Ŀŵ ĔƫıƉͅ 
ƣĔƫĔƀķƉ ƣƉƧ ŵĔ ƀĔƴƻƧĔŵĿǟĔ ŽĿıĕƀŠıĔ ķĿŵ 
ŜĕĮŠƴƉ ͜ĔƈĔķĿ Ŀŵ ķŠƧĿıƴƉƧ͋͜ NƫƴƉ ƧĿǨĿůĔ 
la extraordinaria capacidad humana de 

adaptación, incluso a las situaciones más 

ĿǕƴƧĿŽĔƫͥ͋ Ć ĿƫƉ ƧĿƫƻŽĿ Ŀŵ ǧŵŽĿͅ ƫĿŕƼƀ 
Soldini, ìuna metáfora universal del 

compromiso humanoî.

Silvio Soldini adapta 
la novela de Rosella 

Postorino en 
ëLas catadoras 

de Hitlerí, sobre 
las mujeres que 

arriesgaron sus vidas 
con cada bocado. 

Por Marta Perego

Elisa Schlott (centro) entre 
otras catadoras. Aquí, Soldini.
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E
l 11 de septiembre de 1973, Jorge 

Silva era el capitán de Inteligencia 

de la Fuerza Aérea en la Escuela 

de Aviación de Santiago de Chile, 

renombrada por los militares golpistas 

como ìHangar rojoî y reconvertida en 

centro de detención y tortura. Aunque 

al principio intentó mantenerse al 

margen, a la llegada del despiadado 

coronel Jahn, que luego fue director 

de la DINA (policía secreta), recibió la 

orden de interrogar a dos detenidos 

y trasladarlos después al Estadio 

Nacional, donde serían fusilados. 

Desobedeció para salvar sus vidas a 

sabiendas de que sería su perdición. Sus 

compañeros militares le detuvieron y 

torturaron. 

Fernando Villagrán, prisionero en 

el mismo centro de detención al que 

llevaron a Silva ñde hecho, estaban 

en celdas muy próximasñ, escribió 

el libro Disparen a la bandada, en el 

que ahora se basa la película de Juan 

Pablo Sallato, Hangar rojo, y en el que 

ƫĿ ıƻĿƀƴĔ ŵĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔ ķĿ ŵƉƫ ƉǧıŠĔŵĿƫ ǖ 
ƫƻĮƉǧıŠĔŵĿƫ ķĿ ŵĔ aƻĿƧǟĔ !ŀƧĿĔ ƦƻĿ ƫĿ 
opusieron al golpe militar y que fueron 

violentamente reprimidos.

Estrenada en Berlín, la película se alzó 

con el premio del Público, el de la Crítica 

y el de mejor montaje en el Festival 

de Málaga, donde su actor principal, 

Nicolás Zárate conquistó la Biznaga 

de Plata a la mejor interpretación 

masculina. De narrativa contenida, 

rodada en blanco y negro, con un 

interesante trabajo de sonido que revela 

todo el horror del centro de torturas 

y una cámara pegada a la nuca del 

protagonista, Hangar rojo es la primera 

película de Latinoamérica que se centra 

en el funcionamiento interno del 

mundo militar durante las dictaduras de 

los años 70.

ìLa película llegó a mí por el guionista, 

Luis Emilio Guzmán, porque conocía al 

autor del libro. Nos pareció una historia 

inéditaî, explica el director, que 

lamenta la actualidad que ha cobrado 

la historia a la vista de la situación 

mundial. ìCon toda la barbarie que 

estamos viendo, la llegada de los 

nuevos fascismos, las violaciones de 

los Derechos Humanos, genocidiosÖ 

ahora se vuelve muy actual la película y 

eso nos da mucha tristeza ñreconoceñ, 

pero también da mucho sentido al 

trabajo que hicimos. Ojalá que volvamos 

a pensar que las decisiones que se 

toman traen consecuenciasî.

Preparada durante siete años, en los que 

guionista y director pudieron conversar 

con el propio Silva, fallecido en el exilio 

en Londres en 2024, la película intenta, 

en palabras de Sallato, ìbuscar un poco 

de humanidad en la barbarie. En todos 

los relatos de las barbaries de los nazis 

había uno que contaba la historia de 

Anton Schmidt, un soldado del ejército 

alemán que salvó a varios prisioneros. 

Después lo fusilaron, pero es necesario 

escuchar también ese tipo de historias 

para que las personas que están en 

el ejército vean que pueden tener 

conciencia, que quizás pueden hacer las 

cosas de manera distintaî.

Juan Pablo Sallato debuta en 

Łë ƣĄĄĮŎň Ąōň ɵ[ëňĤëũ ũōļōɶɗ 
Łë ĪĮŬŲōũĮë ũĎëŁ ĊĎ  iōũĤĎ 
µĮŁƐëɗ ĎŁ ĄëŦĮŲìň ĊĎ Łë VŵĎũƟë 
!ďũĎë ŨŵĎ ŬĎ ōŦŵŬō ëŁ ĤōŁŦĎ 
ŇĮŁĮŲëũ Ďň :ĪĮŁĎɖ lë ŦĎŁİĄŵŁë 
ĤëňŎ ĄŵëŲũō ŦũĎŇĮōŬ Ďň ĎŁ 
VĎŬŲĮƐëŁ ĊĎ qìŁëĤëɖ
Por Begoña Piña 
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En ëLos justosí, la 

deliberación ante un 

caso de corrupción da 

un giro que coloca al 

jurado popular en una 

ĮňĎŬŦĎũëĊë ĎňĄũŵĄƩëĊëɖ 
Vito Sanz y los 

directores Jorge 

!ɖ lëũë Ɨ VĎũ ¯ďũĎƟ 
dictan sentencia y nos 

cuentan las claves de 

una comedia que nos 

retrata a todos con 

ĤũëĄĮë Ɨ ŇëŁë ăëăëɖ
Por Àlex Montoya

L
os justos comienza con una cita 

de Anatomía de un asesinato, de 

Otto Preminger e, inevitablemente, 

no hay charla con los directores de la 

película en la que no se cite a aquellos 

12 hombres sin piedad, de Sidney 

Lumet. Pero en el imaginario de Jorge 

A. Lara y Fer Pérez, creadores de esta 

comedia sobre asuntos tan serios 

como la fragilidad de los principios 

o el precio que todos tenemos (o no) 

para traicionarlos, no está tanto el 

Hollywood clásico como un cine mucho 

más cercano: ìTemas como el dinero, el 

ascensor social o el arribismo son muy 

comunes en la comedia española: El 

mundo sigue, El pisito, El verdugoÖ Está 

en las películas de Berlanga, incluso 

en algunas de Sauraî, apunta Pérez. 

ìEsa obsesión por el pobre que intenta 

prosperar, cambiar sus circunstancias, 

y, claro, de la forma más rápida e 

indolora, pisando al otro si hace falta. 

Es algo que viene desde la picarescaî. 

Pongámonos en situación: la premisa 

de Los justos encierra en una sala 

de deliberación a un jurado popular 

formado por nueve hombres y mujeres 

de distintas edades y condición. 

Ellos deben constatar la, evidente, 

culpabilidad de un empresario acusado 

de corrupción. Cualquiera diría que la 

unanimidad es cosa de minutos. Pero 

algo ñen forma de oferta de las que no 

se pueden rechazarñ pondrá palos en 

las ruedas de un veredicto que parece 

cantado.

 ìNos interesaba ese detonante de la 

corrupción sobre la mesa del jurado, 

hacerlo estallar y que les salpicaraî, 

apunta Fer Pérez. ìTenemos un dilema 

moral básico, parece que solo hay 

que elegir entre blanco o negro, entre 

cortar el cable rojo o el cable azul, pero 

ahí empiezas a entender que existe 

una escala de grises y que la moral 

universal no existe y está condicionada 

por el contexto. Intentamos abordar 

una crítica a los pilares del estado de 

bienestar y del sistema, que te pueden 
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obligar a pisotear tus propios valoresî, 

dice el director. 

Recoge el guante Jorge A. Lara, su socio 

en Los justos, y amigo desde los tiempos 

en que ambos eran guionistas de la serie 

Aídä́ ͤ!ŵ ǧƀĔŵͅ Ŀŵ ƉĮůĿƴŠǏƉ Ŀƫ ƦƻĿ ŵƉƫ 
ƣĿƧƫƉƀĔůĿƫ ƫĿ ĿƀƴŠĿƀķĔƀͅ Ŀƀ ŵĔ ĿƫıƻıŜĔ 
ǖ Ŀƀ ŵĔ ıƉŽƣƧĿƀƫŠƊƀ ŜĔǖ ĿŽƣĔƴŢĔ ǖ 
búsqueda de soluciones. Si te unes para 

el mal, te puedes unir para el bienî, 

expone, a propósito de la unanimidad 

que los protagonistas deben conseguir 

para su veredicto, sea cual sea, aunque 

suponga traicionarse y aceptar esa 

ƉœĿƧƴĔ ŠƧƧĿıŜĔǟĔĮŵĿ͋ 
ͤÕƻŠǟĕƫ aĿƧ ǖ ǖƉ ƴĿƀĿŽƉƫ ĔŵŕƉ ƀĔŠœ 
en nuestra mirada, pero es que creo 

ƦƻĿ ŽŠƧĔƧƀƉƫ Ĕ ŵƉƫ ƉůƉƫ ǖ ǏĿƧ Ʀƻŀ 
ƴĿƀĿŽƉƫ Ŀƀ ıƉŽƼƀ ƀƉƫ ŜĔıĿ ƀĔǏĿŕĔƧ 
a contracorriente. Hemos llegado a 

ƻƀ ıŠƀŠƫŽƉ ƴĔƀ ŕƧĔƀķĿ ƦƻĿ ŜĔĮŵĔƧ 
con alguien a quien no conoces y 

preguntarle cómo le va la vidaÖ es 

ŵƉ Žĕƫ ƣƻƀŲ ƦƻĿ ĿǕŠƫƴĿͥ͋ Ć ƫŠŕƻĿ̈́ 
ͤäƉķƉƫ ƴĿƀĿŽƉƫ ƀƻĿƫƴƧĔƫ ŽƉıŜŠŵĔƫͅ ǖ 

ĔƀƴĿ ĿŵŵĔƫͅ ƴƉķƉ ƣƻĿķĿ ƫĿƧ ůƻƫƴŠǧıĔĮŵĿ͋ 
¢Ɖ ƦƻĿ ƦƻŠǟĕƫ ŜĔıĿ œĔŵƴĔ ƀƉ Ŀƫ ƴĔƀƴƉ 
ŽŠƧĔƧ Ĕŵ ǏĿıŠƀƉͅ ƫŠƀƉ ŜĔıĿƧ ĔƻƴƉıƧŢƴŠıĔ͋ 
Nŵ ĔĮĔƀŠıƉ ķĿ ƣĿƧƫƉƀĔůĿƫ ƦƻĿ ƫĿ 
encuentran ante el dilema es amplio. 

ÒƉķĿŽƉƫ ǏĿƧƀƉƫ ƧĿǨĿůĔķƉƫ Ŀƀ ĔŵŕƻƀƉ ķĿ 
ellos, y si no a nosotros mismos, seguro 

que nos recuerdan a un compañero de 

ƴƧĔĮĔůƉͅ Ĕ ĔŽŠŕƉƫ Ɖ Ĕ ƀƻĿƫƴƧƉ ıƻƈĔķƉͥ͋

EL JURADO

NƫƉƫ ƀƻĿǏĿ ŜƉŽĮƧĿƫ ǖ ŽƻůĿƧĿƫ Ĕŵ 
ĮƉƧķĿ ķĿ ƻƀ ĔƴĔƦƻĿ ķĿ ıƉƧƧƻƣıŠƊƀ Ŀƫƴĕƀ 
ŠƀƴĿƧƣƧĿƴĔķƉƫ ƣƉƧ ƻƀ ŜĿƴĿƧƉŕŀƀĿƉ 
elenco que reproduce a la perfección 

ŵĔ ǏĔƧŠĿķĔķ ŜƻŽĔƀĔ ƦƻĿ ıƻĔŵƦƻŠĿƧĔ 
ƣƉķƧŢĔ ĿƀıƉƀƴƧĔƧƫĿ Ĕŵ œƉƧŽĔƧ ƣĔƧƴĿ ķĿ 
ƻƀ ůƻƧĔķƉ ƣƉƣƻŵĔƧ͋ ¢Ɖ œƉƧŽĔƀ >ĔƧŽĿƀ 
«ĔıŜŠͅ ;ƧƻƀĔ >ƻƫŢͅ !ƀĿ cĔĮĔƧĔŠƀͅ ÒŠŵĔƧ 
>ĔƫƴƧƉͅ !ŠŽĔƧ ÿĿŕĔͅ kƻŕƉ ĀĿŵǟĿŵͅ 
«ĔƧŠƀĔ cƻĿƧƉŵĔͅ Ŀŵ ĔƧŕĿƀƴŠƀƉ «ĔƧıĿŵƉ 
ÚƻĮŠƉƴƴƉ ǖ ƻƀ ÿŠƴƉ ÚĔƀǟ ƦƻĿ ĔĮƻƀķĔ 
Ŀƀ ŵƉƫ ĮĿƀĿǧıŠƉƫ ķĿ ĿƫĔ ķŠǏĿƧƫŠķĔķ̈́ 
ìEs un cast muy particular, un poco 

extraño de entrada, cada uno de nuestro 

padre y nuestra madre. Pero aporta 

ŽƻıŜƉ Ĕŵ ıƉƀƴĔƧ ıƊŽƉ ƫĿ ǏŠƀıƻŵĔƀ ǖ 
ƧĿŵĔıŠƉƀĔƀ ŕĿƀƴĿƫ ƴĔƀ ķŠœĿƧĿƀƴĿƫ͋ ĆƉ 
ıƧĿƉ ƦƻĿ ŜĿŽƉƫ ıĔƫĔķƉ ĮĔƫƴĔƀƴĿ ĮŠĿƀͅ 
ǖ ŽĿ ŜĿ ĿƀıƉƀƴƧĔķƉ ıƉƀ ŕĿƀƴĿ ƦƻĿ ŽĿ 
ŕƻƫƴĔ ŽƻıŜƉ ƣƧƉœĿƫŠƉƀĔŵŽĿƀƴĿ ǖ ƦƻĿ 
ƫƉƀ ƴĔŽĮŠŀƀ ĿǕıĿŵĿƀƴĿƫ ıƉŽƣĔƈĿƧƉƫͥͅ 
ĔǧƧŽĔ ÚĔƀǟ͋
Para el actor, en Los justos ıƉƀǨƻŢĔƀ 
ǏĔƧŠƉƫ ĔƴƧĔıƴŠǏƉƫ̈́ ͤkĔĮŢĔ ĔŵŕƉ 
interpretativamente seductor en unirnos 

a nueve actores en esas secuencias 

ŵĔƧŕĔƫͅ ĿƫıƻıŜĔƀķƉͅ ŠƀƴĿƧƣĿŵĕƀķƉƀƉƫͅ ǖ 
ƣĿƀƫĔƀķƉ Ŀƀ ıƊŽƉ ƀƉƫ ĿƀƴĿƀķĿƧŢĔŽƉƫ͋ 
äĔŽĮŠŀƀ Ŀƫ ǏĿƧķĔķ ƦƻĿ ŽĿ ķŠĿƧƉƀ ƻƀ 
ƣĿƧƫƉƀĔůĿ ĔŵĿůĔķƉ ķĿ ŵƉƫ ĮƉƀķĔķƉƫƉƫ Ɖ 
transparentes que suelen ofrecerme. 

Este tiene algo oscuro, cabroncete, como 

ķĿ ıƻƈĔƉ͆ Ć ķĿƫƣƻŀƫ Ŀƫ ƻƀĔ ŜŠƫƴƉƧŠĔ ƦƻĿͅ 
ķĿƫķĿ ŵĔ ƫĕƴŠƧĔ ǖ Ŀŵ ŜƻŽƉƧͅ ŕĿƀĿƧĔ ķĿĮĔƴĿ 
ǖ ƣĿƀƫĔŽŠĿƀƴƉ͋ ͍Õƻŀ ŜĔƧŢĔƫ ƴƼ͌ͥ ƧĔǟƉƀĔ 
ÚĔƀǟ͋ Ć ƧĿŽĔƴĔ̈́ ͤkĔǖ ƦƻŠĿƀ ƉƣŠƀĔ ƦƻĿ ŵĔ 
comedia le quita valor a ciertos temas, y 

yo creo que es todo lo contrario:  la risa 

ƀƉ ƧĿŵĔƴŠǏŠǟĔ Ŀŵ ıƉƀǨŠıƴƉͥ͋ ©
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Izq., Hugo Welzel, Aimar Vega, Bruna 
Cusí, Pilar Castro, Carmen Machi, 
Marcelo Subiotto, Vito Sanz, Marina 
Guerola y Ane Gabarain. 
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ìEsta carrera es absurda: años 
trabajando, festivales, premiosÖ y te 
conocen por un anuncio de cervezaî

ALEX BRENDEMÜHL
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Estrena ëCorredoraí y la etiqueta 
aparece sola, porque la suya es una 

trayectoria de corredor de fondo que 
le ha llevado a ser uno de nuestros 

actores más internacionales. 
Hablamos con él sobre salud mental 

y sabios de la tribu, sobre bagajes, 
paternidad y pelotazos.

Por Àlex Montoya

Es interesante, y no es casualidad, que lleguen historias 

tan potentes, sobre todo de mujeres con ganas de 

denunciar y explicar a su manera. Me llegan guiones con 

historias que despiertan mi curiosidad porque hablan 

de mí, o de personas y problemas que conozco, y que me 

parece necesario contar. Ya no importa si mi personaje 

es pequeño o grande. De alguna manera, ejerzo de apoyo 

para producciones así. Aporto veteranía, experiencia y no 

dejaré de hacerlo. Siempre he pensado que todo es política 

y todo es un punto de vista que queremos explorar, y 

transmitir con cada historia, y, sobre todo, con este tipo de 

pelis. Después está el entretenimiento, otro tipo de terapia 

necesaria que es la risa y la evasión, y la desconexión, y eso 

tampoco puede faltar.

Corredora ĿůĿŽƣŵŠǧıĔ ıƊŽƉ ŜĿŽƉƫ ƣĔƫĔķƉ ķĿ ƻƀĔ 
ƴƧĔķŠıŠƉƀĔŵ ŠƀǏŠƫŠĮŠŵŠǟĔıŠƊƀ ķĿ ŵĔ ƫĔŵƻķ ŽĿƀƴĔŵ Ĕ ŜĔĮŵĔƧ 
ķĿ ĿŵŵĔ ƴƉķƉ Ŀŵ ƴŠĿŽƣƉ͋ Ć ƦƻĿ ŵƉ ŜĔŕĔƀ ŠıƉƀƉƫ ķĿŵ ķĿƣƉƧƴĿ 
ıƉŽƉ ÚŠŽƉƀĿ ;ŠŵĿƫͅ «ŠıŜĔĿŵ ÒŜĿŵƣƫ Ɖ ÖƉƀĔŵķ !ƧĔƼůƉ Ŀƫ 
ŠŽƣƉƧƴĔƀƴŢƫŠŽƉ͋
Ahora se habla más abiertamente de cuadros clínicos 

concretos y de problemáticas que le pueden pasar a 

cualquiera. En el deporte de élite se empiezan a explicar 

los ataques de ansiedad, las bajadas de rendimiento, la 

imposibilidad de salir a un estadio y competir, ante lesiones 

que son invisibles, las más difíciles de diagnosticar y de 

ıƻƧĔƧ͋ ÒƉƧ ŽƻıŜƉ ƦƻĿ ŜĔĮŵĿŽƉƫͅ ƀƻƀıĔ ƫĿƧĕ ƫƻǧıŠĿƀƴĿͅ 
porque lo que hay en la cabeza es un universo que aún 

se nos escapa. Se trata de abrir puertas y ventanas a las 

enfermedades mentales, que todavía son tabú. Hay que 

estar siempre funcionando y parar no está bien visto, parece 

un signo de debilidad, de carencias, de limitacionesÖ

¸ ķĿ ĿƫıĔƦƻĿƉ͋
También, cuando alguien se pide una baja en el trabajo por 

lo que sea, siempre hay quien lo critica con el argumento 

de que es un vago que no quiere ir a trabajar. Pero es 

que cuando no puedes, no puedes. A veces hay que parar 

máquinas. A nosotros también nos pasa. Recuerdo una 

vez que, tras rodar tres películas seguidas, dos de ellas 

particularmente estresantes, les dije a mis representantes 

que no podía asumir una cuarta. No iba a ser buen 

compañero, cada paso que daba se me hacía una montaña. 

Quizá deberíamos coger más el hábito de resetear la cabeza, 

el cuerpo, y ponerlo a cero y pedir parar cuando lo necesitas. 

Aunque muchas veces no podemos permitírnoslo, porque 

existe esa presión que aparece en la película: si ahora paro, 

vendrán otros que lo harán mejor que yo y desapareceré. La 

sensación de perder el tren nos angustia.

>ƻĔƀķƉ ƴĿ ƉıƻƧƧŠƊͅ ͍ĿƀıƉƀƴƧĔƫƴĿ ĿŽƣĔƴŢĔ ŜĔıŠĔ ƴƻ 
ķĿıŠƫŠƊƀ͌

Lleva tres décadas, y más de un centenar de 

interpretaciones, dejando huella en nuestro cine, pero 

también en el de media Europa. Ha rodado en catalán y 

en castellano, en inglés y en francés, y, claro, en alemán, 

ƫƻ ĔƣĿŵŵŠķƉ ƀƉ ĿƀŕĔƈĔ͋ «ĔƀƴĿƀŠĿƀķƉ ƻƀ ıŠĿƧƴƉ ƣĿƧǧŵ ĮĔůƉ 
pese a múltiples reconocimientos aquí y allá, y también 

una libertad y una coherencia insólitas en la industria 

audiovisual, Alex Brendemühl (Barcelona, 1972) es uno de 

nuestros actores más internacionales y respetados. ìHay 

compañeros y compañeras de profesión que me hablan con 

admiración y me dicen que tengo la carrera que les gustaría 

tener. Y eso me emociona mucho, es muy satisfactorio, 

porque da sentido a sufrimientos, parones, bajadas de 

trabajo o de propuestas, o a no poder elegir siempre la 

ıĔƧƧĿƧĔ ƦƻĿ ƦƻĿƧŢĔ ƴĿƀĿƧͥͅ ıƉƀǧĿƫĔ ƫŠƀ ŵĿǏĔƀƴĔƧ ŵĔ ǏƉǟͅ 
pero con la certeza de haber desarrollado una trayectoria 

profesional incontestable.

Ha rodado para cineastas como Cesc Gay, Jaime Rosales, 

Rodrigo Sorogoyen, Isaki Lacuesta, Julio Medem, Nicole 

Garcia, Lucía Puenzo, Christian Petzold o Cédric Kahn. Y, 

últimamente, el azar y una cierta querencia por apoyar a 

nuevas voces, le han llevado a trabajar con Elena Martín 

(Creatura), Javier Giner (la serie Yo, adicto), Ana Serret 

y Claudia Estrada (en las aún inéditas Apuntes para una 

ǧııŠƊƀ ıƉƀƫĿƀƴŠķĔ y Salen las lobas), o Laura García Alonso, 

la directora de Corredora, que estrena el próximo 29 de 

mayo, tras su paso por el Festival de Málaga y en la que da 

vida al padre de una atleta (la debutante Alba Sáez) que, 

justo antes de la competición que puede llevarla a la élite, 

sufre un brote psicótico que la aparta de la pista. Corredora 

nos hace penetrar en la frágil mente de una joven que vive 

entre carreras y cronómetros, y pone sobre la mesa el cada 

vez más presente asunto de la salud mental. ìMe llegan  

últimamente proyectos de primeras o segundas películas de 

directoras con un discurso marcado, un compromiso y una 

ǏƉǟ Žƻǖ ƣƧƉƣŠĔͅ ƴƧĔƀƫŕƧĿƫƉƧĔ ǖ ıƉƀƴƻƀķĿƀƴĿͥͅ ĔǧƧŽĔ͋  
͍kĔǖ ĔŵŕƉ ķĿ ıƉŽƣƧƉŽŠƫƉ ıĔƫŠ ƣƉŵŢƴŠıƉ Ŀƀ ƣĔƧƴŠıŠƣĔƧ 
Ŀƀ ƣĿŵŢıƻŵĔƫ ƦƻĿ ŜĔĮŵĔƀ ƫƉĮƧĿ ŵĔ ƫĔŵƻķ ŽĿƀƴĔŵͅ Ŀŵ ķĿƫĿƉ 
œĿŽĿƀŠƀƉͅ ŵĔƫ ĔķŠııŠƉƀĿƫ Ɖ ŵĔ ǏŠƉŵĿƀıŠĔ ƫĿǕƻĔŵ͌
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Sí y no. Sí, por parte de mis 

representantes, porque afectaba a la 

de Alemania y a la de Madrid, y ambas 

me apoyaron. Llegué a pensar que el 

prejuicio era mío, me sentía culpable 

de decir que no podía trabajar en aquel 

momento. Y no encontré empatía 

porque cancelamos un proyecto al que 

ya habíamos dado el visto bueno, y el 

director se lo tomó fatal. Pensaba que 

había otros motivos detrás. Le dije que 

si no lo entendía, motivo de más para no 

hacer esa película. Y perdí el proyecto, sí.

Con todo tu bagaje, al hacer una película 

como Corredora, con una directora 

debutante y una actriz protagonista con 

poca experiencia, ¿te sientes escuchado 

como el sabio de la tribu?

Sí, sí, empieza a ser un poco así. A veces 

ves cómo te escuchan y esperan que 

digas algo coherente. Y disimulo porque 

no tengo ni idea de nada [ríe]. Es que 

siempre tengo la impresión de estar 

aprendiendo. Este año me fui a Argelia 

a dar unos cursos de interpretación y ha 

sido una de las experiencias más chulas 

de los últimos años. Darme cuenta de 

ese bagaje, de poder comunicarlo y 

compartirlo, y transmitirlo a gente joven 

que empieza, me hace crecer y aprender 

también por qué me dedico a lo que me 

dedico y cómo lo hago. Vas a la esencia, 

a la carcasa de tu código profesional. A la 

técnica que tienes, a cómo te comportas 

en esta profesión, a qué valores das 

importanciaÖ No se trata sólo de talento 

o experiencia, también de saber estar, de 

ıƉŽƣƉƧƴĔƧƴĿ Ŀƀ ƫŠƴƻĔıŠƉƀĿƫ ķĿ ıƉƀǨŠıƴƉͅ 
o de poner límites cuando te presionan 

para hacer cosas que no quieres hacer o 

no crees necesarias ni para el proyecto ni 

para tu vida. 

Continuando con el bagaje, el tuyo 

habla de una carrera sólida, constante, 

casi insobornableÖ Quién lo hubiera 

dicho en tus inicios, cuando nos 

encontramos, con cierta timidez, en 

una primera entrevista sentados en el 

banco de un parque.

Es verdad [risas]. Cuando hice Un banco 

en el parque sí era tímido, pero también 

un poco altivo, con una ambición 

extraña que no reconoces, o no te 

permites. Tienes toda la carrera por 

delante, y empiezan a pasarte cosas, 

y sí que había algo de prepotencia. Yo 

pensaba que me merecía que me llegara 

lo bueno, y que tarde o temprano me 

llegaría. Ahora tengo la impresión 

de haber acumulado experiencias y 

de acabar formando parte del paisaje 

audiovisual de este país. Y de otros 

países, porque he trabajado mucho 

fuera. Y es verdad que he elegido mucho 

en mi carrera, en el sentido de preferir 

no hacer cosas que no entendía o no 

podía defender, porque ni moral ni 

ŀƴŠıĔŽĿƀƴĿ ŽĿ ķĿǧƀĿƀͅ Ɖ ƣƉƧƦƻĿ ƀƉ 
sabía cómo confrontar a ese personaje. 

Nunca he cruzado determinadas líneas 

rojas, y creo que ese ha sido el secreto de 

tener una carrera que muchos me dicen 

que es muy coherente. A veces también 

me gustaría pasarme un poco por el 

forro esa coherencia [risas]. 

Antes hablabas de evasión y 

desconexión. ¿Hablamos del pelotazo 

de Reina Roja?

Justo estamos terminando la tercera 

temporada. A veces está muy bien 

participar en un fenómeno de masas 

así estando acostumbrado a proyectos 
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sentido, un aprendizaje como padre en 

la vida real?

Es verdad que hay un diálogo entre 

ŵĔ ǏŠķĔ ǖ ŵĔ ǧııŠƊƀ͋ ! ǏĿıĿƫ ĔƣƧĿƀķĿƫ 
ıƉƫĔƫ ƫƉĮƧĿ ƴŠ ķĿ ŵĔƫ ƦƻĿ ƀƉ ƴĿ ŜĔĮŢĔƫ 
ķĔķƉ ıƻĿƀƴĔͅ ƦƻĿ ƀƉ ƫĔĮŢĔƫ͋ Ć Ĕŵ ƧĿǏŀƫͅ 
ƴĔŽĮŠŀƀ ĔƣƉƧƴĔƫ ĿŵĿŽĿƀƴƉƫ ķĿ ƴƻ ǏŠķĔ Ĕ 
ŵƉƫ ƣĿƧƫƉƀĔůĿƫͅ ĿǏŠķĿƀƴĿŽĿƀƴĿ͋ >ƻĔƀķƉ 
ŜŠıĿ Creatura ǖ NŵĿƀĔ «ĔƧƴŢƀ ŽĿ ĿǕƣŵŠıƊ 
ŵĔ ƴƧĔŽĔͅ ŽĿ ķŠ ıƻĿƀƴĔ ķĿ ƦƻĿ ŜĔĮŢĔ 
ıƉƫĔƫ ƦƻĿ ŽĿ ƉıƻƧƧŢĔƀ ıƉƀ ŽŠƫ ŜŠůĔƫ͋ DĿ 
ƧĿƣĿƀƴĿ ƴĿ ĿƀıƻĿƀƴƧĔƫ ķŠıŠŀƀķƉŵĿ Ĕ ƻƀĔ 
ķĿ ĿŵŵĔƫ ƦƻĿ ŜƉǖ ƀƉ ƫĔŵķƧĕ͋ ͍ÒƉƧ Ʀƻŀ͌ 
ÒƉƧƦƻĿ ƀƉ ƦƻŠĿƧƉ͋ äĿ œĔŵƴĔƀ ĔƧŕƻŽĿƀƴƉƫͅ 
ǏĿƫ ƦƻĿ ŜĔǖ ĔŵŕƉ ƦƻĿ ƀƉ ƫĔĮĿƫ ĿǕƣŵŠıĔƧͅ 
Ɖ ıƊŽƉ ĿǕƣŵŠıĔƧ͋ Ć Ŀƫƴĕ Žƻǖ ĮŠĿƀ ķĔƧƴĿ 
ıƻĿƀƴĔ ķĿ ĿŵŵƉͅ ĔıĿƣƴĔƧŵƉ ǖ ĔƫƻŽŠƧŵƉ͋ ÚƉƀ 
ĔƣƧĿƀķŠǟĔůĿƫ ķĿ ĿƫƴĿ ƴŠƣƉ ķĿ ƣĿŵŢıƻŵĔƫͅ 
ĔĮƧĔǟĔƫ ŵĔ ŠƀıĿƧƴŠķƻŽĮƧĿͅ Ŀŵ ƫĿƧ ƻƀ 

ƀƉǏĔƴƉ Ŀƀ ŵĔ ǏŠķĔ͋ äĿ ĿƀıƻĿƀƴƧĔƫ ıƉƀ 
ƫŠƴƻĔıŠƉƀĿƫ ƀƻĿǏĔƫ ǖ ıƉƀ ķĿƫĔœŢƉƫ̈́ Ĕ 
ǏĿıĿƫ ŵƉƫ ƫƉƧƴĿĔƫ ıƉƀ ĿŵĿŕĔƀıŠĔͅ ǖ Ĕ 
ǏĿıĿƫ ŵĔ ıĔŕĔƫ ıƉŽƣŵĿƴĔŽĿƀƴĿ͋ Ć ƫĔĮĿƫ 
ƦƻĿ ŵĔ Ŀƫƴĕƫ ıĔŕĔƀķƉͅ ıƉĔƧƴĔƀķƉ ŵĔ 
ŵŠĮĿƧƴĔķ Ɖ ŵƉƫ ķĿƫĿƉƫ ķĿ ƴƻƫ ŜŠůĔƫ Ɖ ķĿ 
ƴƻ ŜŠůƉͅ ǖ ƀƉ ƫĔĮĿƫ Žƻǖ ĮŠĿƀ ƣƉƧ Ʀƻŀ 
ƴŠĿƀĿƫ ƻƀ ķĿƴĿƧŽŠƀĔķƉ ƣƧĿůƻŠıŠƉ ƦƻĿ 
ǏŠĿƀĿ ķĿ ƻƀ ŵƻŕĔƧ ƦƻĿ ƴĔŽƣƉıƉ ıƉƀƉıĿƫ͋ 
!ŵ ǧƀĔŵͅ Ĕŵ ĿŵĿŕŠƧ ƣƧƉǖĿıƴƉƫ Ŀƀ ŵƉƫ ƦƻĿ 
ƴƧĔĮĔůĔƧͅ ƴĿ ĔƴƧĔĿƀ ıŠĿƧƴĔƫ ƴƧĔŽĔƫ ƣƉƧƦƻĿ 
ŜĔĮŵĔƀ ķĿ ƴŠ ǖ ķĿ ıƉƫĔƫ ƦƻĿ ŜĔƫ ǏŠǏŠķƉ 
Ɖ Ŀƫƴĕƫ ǏŠǏŠĿƀķƉ͋ Ć ŜĔǖ ƣĿƧƫƉƀĔůĿƫ 
ƦƻĿ ƫĿ ıƉƀǏŠĿƧƴĿƀ Ŀƀ ƻƀĔ ĿƫƣĿıŠĿ ķĿ 
ĔƻƴƉĮŠƉŕƧĔœŢĔ͋ ÚŠĿŽƣƧĿ ŜĿ ƣĿƀƫĔķƉ ƦƻĿ 
ŽƻıŜƉƫ ķĿ ĿŵŵƉƫ ƫƉƀ ŜĿƴĿƧƊƀŠŽƉƫ Ɖ 
ĿǕƴĿƀƫŠƉƀĿƫ ķĿ ŽŢ ŽŠƫŽƉ͋ !ƣƉƧƴĔƫ ıƉƫĔƫ 
ķĿ ƴƻ ĿǕƣĿƧŠĿƀıŠĔ ǖ ƫĿƀƴŠķƉ ıƉŽƼƀͅ ǖ ŵĿƫ 
ķĔƫ ıƻĿƧƣƉ ıƉƀ ƴƻ ĮĔŕĔůĿ ƣĿƧƫƉƀĔŵ͋ 
Tanto hablar de Corredora y podríamos 

decir que tu carrera es la de un corredor 

de fondo.

NǕĔıƴƉ͋ ÚŢͅ ƫŢ͋ «Ŀ ŕƻƫƴĔ ŽƻıŜƉ ĿƫĔ 
ķĿǧƀŠıŠƊƀ͋ Nƫ ƻƀĔ ĮƻĿƀĔ ŽĔƀĿƧĔ ķĿ 
ĿƀœƧĿƀƴĔƧƫĿ Ĕ ƻƀĔ ıĔƧƧĿƧĔ͋ ®ĿıĿƫŠƴĔƫ 
ƧĿƫƻĿŵŵƉ ƣĔƧĔ ĔŕƻĔƀƴĔƧ ŵƉƫ ƼŵƴŠŽƉƫ 
ŲŠŵƊŽĿƴƧƉƫͅ ƣƉƧƦƻĿ ŵƉƫ ƫƣƧŠƀƴƫ ƫĿ ƣĔŕĔƀ 
ıĔƧƉƫ ͗ƧŠƫĔƫ͋͘ @
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Žĕƫ ŽŠƀƉƧŠƴĔƧŠƉƫ͋ Nƫ ŠƀƴĿƧĿƫĔƀƴĿ ǏĿƧ 
ķĿƫķĿ ķĿƀƴƧƉ ƻƀ ƣƧƉķƻıƴƉ ıƉŽƉ ĿƫĿ ǖ 
ıƉƀǏĿƧƴŠƧƴĿ Ŀƀ ƻƀ ƣĿƧƫƉƀĔůĿ ŠıƊƀŠıƉ͋ 
ÒƉƧƦƻĿͅ ķĿ ƧĿƣĿƀƴĿͅ ƣƉƧ ŵĔ ıĔŵŵĿ ƴĿ ķŠıĿƀ̈́ 
͉ͤkƉƫƴŠĔͅ ĿƧĿƫ Ŀŵ «ĿƀƴƉƧ͇ͥ͋ NƫƴĔ Ŀƫ ƻƀĔ 
ıĔƧƧĿƧĔ Žƻǖ ĔĮƫƻƧķĔͅ ƀƻƀıĔ ƫĔĮĿƫ Ʀƻŀ 
ŠŽƣĔıƴĔƧĕ Ŀƀ ŵĔ ŕĿƀƴĿ͋ «Ŀ ĔıƻĿƧķƉ ƦƻĿͅ 
ŜĔıĿ ƻƀƉƫ ĔƈƉƫͅ ŜŠıĿ ƻƀ ĔƀƻƀıŠƉ ķĿ ƻƀĔ 
ıĿƧǏĿǟĔ ƫŠƀ ĔŵıƉŜƉŵ͋ NƧĔ ƻƀ ŽƉŽĿƀƴƉ 
Ŀƀ Ŀŵ ƦƻĿ ĿƫƴĔĮĔ ƴƧĔĮĔůĔƀķƉ ŽƻıŜƉͅ 
ŜĔıŠĿƀķƉ ıŠƀĿͅ ǖĿƀķƉ Ĕ œĿƫƴŠǏĔŵĿƫͅ 
ŕĔƀĔƀķƉ ƣƧĿŽŠƉƫͅ ǖ ŵĔ ŕĿƀƴĿ ŽĿ ƣĔƧĔĮĔ 
ƣƉƧ Ŀŵ ĔƀƻƀıŠƉ ķĿ ıĿƧǏĿǟĔ ͗ƧŠƫĔƫ͋͘ ÒĿƧƉ 
ŜĿŽƉƫ ǏĿƀŠķƉ Ĕ ůƻŕĔƧ ǖ Ŀŵ ƫŜƉǐ ĮƻƫŠƀĿƫƫ 
ƣƻƧƉ ǖ ķƻƧƉ ƴĔŽĮŠŀƀ Ŀƫ ķŠǏĿƧƴŠķƉ͋
Volviendo a Corredora y ampliándolo 

a otros proyectos como Creatura, 

¿interpretar al padre de las 

protagonistas provoca, en algún 

De izquierda a 
derecha, 
Brendemühl en 
Corredora, 53 

días de invierno 

(abajo), Yo, adicto, 

Creatura y 
Stella Cadente.
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